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हिन्दी कथा साहित्य का विकास जिस गति और त्वरा' कै साथ हुआश्ना' है, 
उसकी तुलना मैं सही और ताल्विक आलीौचना' दाष्टि हिटा-पुट रूप मैं ही विकसित 
हुईं है। शौध-प्रबन्धों और स्वतंत्र समीक्षा" पुस्तकां मैं जहाँ तक उपन्यास का' प्रश्न 
है, रचनात्मक आलीचना' दाष्टि का प्राय: अमाव ही मिलता' है। सर्जनात्मक 
साहित्य का' विकास अपनी क्मता की सापैक्ञता मैं ही आलौचना का रक रूप 
और स्तर भी निर्मित करता है, तथा चुनौती कै रूप मैं सार्वकालिक और व्यावहा- 
रिक समीक्षय' वाष्ष्टि कै लिए पथ भी प्रशस्त करता है। भाजात' मानस की निर्मेति 
कै हूप मैं ही नहीं मानवीय व्यक्तित्व के निर्मायक तत्त्वीं कै रूप मैं निश्चय ही महत्व 
प्रूएगी मापदाएट् है और हसे विद्वा्नाँ नै स्वीकार भी कया है। उपन्यासाँ की पढ़ते 
समय मैरे मन मैं इस दापष्टि सै साधने और समफने की हच्छा' उत्पन्न हुई श्रीर उसकी 
' 'क्रियात्मक परिएाति हा७ पामस्वकृप चतुर्वेदी कै कारएएा' हुई, जिन्हाँते सदाशशयता' कै 
कारएा' बुक विषय झुकायथा और इस चुनौती कौ स्वीकार करने के लिए स"हस 
आए बल प्रदान किया । 


हस शौध-प्रबन्ध मैं प्राथ: शैली, गठन, विषय आए समस्या त्रोँ से अलग छट 
कार एक मिन्‍म ढंग अपनाया गया' है। उचस्थासो के सही विवैचन के लिए सर्जनशील 
भाय।' कौ मुल्य कै कृप मैं प्रयुक्त किया गया है| आधुनिक साहित्य कै मुत्याकन कै 
लि कौई भी हैसा साहित्यिक माषवएद्ध नही है, जिसके श्राधार पर कृति कौ सौ 
कर बताया जा सके । जाज तक प्रमुख रूप से व्यवहत माषदाएह भाव और माय कौ 
कैक़र रहे हैं, किसी ने पहले को प्रयुख्ध बताया' तौ' किसी नै दूसरे कौ | वास्तव मैं हल 
दीनाँ की बस्यीन्‍्यात्ित स्थिति है, हन दौनाँ मैं से किसी कौ अलग करके कृति का 
मृल्याकम लद्ीं 'किया' जा झकता । इस शौध-प्रबन्ध मैं सर्जनात्मक माया को सा व्य 
और साधन दौनाँ ढुपों में स्वीकार किया गया है | भाषत मात्र माथ्यव है औौर 
भाषाँ की अनुशापमिनी है, समाज के विजय में यह दश्छिकोगा' भ्राणक है । क्योंकि 





«ली, 


भाषत' कैंवल माध्यम तब ही सकती थी जब उस माध्यम कौ' हटाकर हम किसी 
दूसरे माध्यम से भी काम चला' लैते | इसलिए भाषा" भावाँ की अनुगामिनी नहीं 
वरन्‌ वह काफी हद तक भावाँ कौ नियौजित और संस्कारित भी करती चलती 
है। ग्रतः भाषा की सर्जनात्मकता' कौ कैन्द मैं रसकर किसी भी आधुनिक रचना 
कार की सर्जनात्मक दाष्टि की समग्र व्याख्या' काना अपने आप उपयोगी औए 
महत्त्वपूर्ण है । लीक-कथा' कै तत्व और यथार्थ कौ' लैक ही उपन्यासाँ की रचना 
संभव ही' सकती है। प्राएम्म से त्राज तक उपन्यासाँ की संवेदना मैं जौ अन्तर आया! 
है, वह सर्जनशील भाषतर का ही अन्तर है। भातषिक सर्जनशीलता' सै ही यथार्थ 

के जटिल से जटिल स्तर कौ उद्घाटित कया' जा' सकता है और जीवंत चित्रों का 
निर्माणा' भी संभव है। भाषा कै प्रति अधिक स्ैष्टता' तथा' क्लैसिक्स की मांग 

के कारएा' उपन्यास कै रचनात्मक दाषष्टिकीए' पर्याप्त बदलै हैं और यह भमाजिषिक 
बदलाव विवरण7पत्मक भाजा' से लैकर आज मात्र संवैदन की भाज7' तक पहुँच 

गया' है| यहाँ आकैर गधय और पद्च की भायषात' का अन्तर भी प्राय: मिट चला 

है और लौक-कथा' कै तत्व कुमशः ऑआतरिक हाँते चलें गए हैं। वर्तमान उपन्यास में 
घटना' से घटना हैतु की तरफ का यह प्रयाएए अधिक मह्त्वपुए् है | 


शौध-प्रबन्ध मैं मैरी दाष्टि समग्र कृति कै रचनात्मक आ्रायामा कै सम्यक अध्य- 
यन तथा' विश्लैमाएा की रही है। उपन्यास की रचना के दौरान प्रवहमान्‌ सारी 
स॑श्लिष्ट अनुभव-प्रक्रिया' कौ' प्राय: समफनै, समफानै की कौशिश की गई है। उप- 
न्यासाँ मैं लौक-कथा' कै तत्वाँ का' प्रयोग किस प्रकार हौता' आया है, हसकौ' सतर्वी 
ऋ्रौर सकारए"' प्रस्तुत किया' गया है। प्राइम सै अाज तक उपन्यासी की रचनात्मक 
दुग्ष्टि पर्याप्त बदली है, जिसका कारएा है भाषा का विवरणापरकता से सर्जनात्मकत॥] 
की बौर बदलाव, और इसी से दाष्टि भी स्थुलता' से सूच्मता' की और गे है और 
हस विकास के दौरान क्या क्या परिवर्तन संभव हुए हैं, हसका' निरीक्ाएणा' और 
'विश्तलैषएा करते का प्रयास किया सया' है। रचनात्मक दुष्टि सै उपस्यासों की 
माषिक सर्नतशीलता' का ब्रभिप्राथ है जौषन्यासिक सर्जन कामता' का विकास | इश्न 
बा व्ट से उपन्यास का अब्यगन उसकी एक घुएा अथवा समग्र रुप विधान मानकर ही 
इ्नशइकक दजिट कै तात्थर्य है पक अपनी एम में उल्दार 
खौफ-्कृपा' के हल्व, प्रभावाँ, वपित [वैाबरएपँ का 


नह 
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हुआ' है | 


प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध कौ' कैवल विश्लैषाएए' की सुविधा' कै लिए ही दा भार्गों 
है बांट दिया गया है। सिद्धान्त पत्ता मैं कुछ सिद्धान्त प्रतिपादित किए गए है 
और उनको भाजषिक एचनात्मकता कै संदर्भ मैं परखा गया है और प्रयौगपक्ञ मैं 
उन्हीं कौ घटित करकै प्रमुख उपन्या्ाँ का विवेचन किया' गया है। वैसे सिद्धान्त 
और प्रयोग दौनाँ कौ अलग अलग करके नहीं देखा जा' सकता । ये दौनीं भी सक 
दूसरे के पुरक हैं | इसीलिए प्रयौग पत्ता मैं उपन्यासोँ कै विवैचन मैं सिद्धान्त कौ' 
बिल्कुल छौड़कर विवैचन कौ' आगे बढ़ाना कठिन रहा है । यहाँ यह भी स्पष्ट कर 
दैना' आवश्यक है कि अ्रनावश्यक विस्तार सै बचने के लिए कुछ प्रमुख उपन्यासाँ कौ 
ही चुना' गया' है क्याँ कि प्रस्तुत शौध की दृष्ष्टि कैवल भा ष क सर्जनशी लता' हारा 
उपन्यासाँ कै रचनात्मक स्तर कौ उद्घाटित करने की रही है। 


पैरे भ्रध्ययन कौ सुनिर्दिष्ट रूप देने मैं प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध के निर्देशक हा० 
रघुवश जी सै अनवरत्‌ सहायता और प्रौत्साहन मिला है, उसके लिए इतज़ता ही 
व्यक्त की जा सकती है। प्रत्थैक व्यक्ति की अ्रपनी अपनी गृह्यगशीलता' हाँसी है, 
पैरी भी अपनी ग्रहताशीलता' रही है लैकिन वह डा० एघुवश जी जैसे आलौचक और 
क्‍वद्वान- के संपकी, सह्याग और प्रौत्साहन के द्वारा ही इस चुनौती कौ पूरा कर 
सकी है | मैं ढा.० रामस्वक्षप चतुर्वेदी जी का भी आभारी हूँ जिन्हाँने विषय के 
सुभागव मैं सहायता' प्रदान की । 


विषय की बुहूहता' तथा' हिन्दी मैं हस प्रकार की साम शी कै अमाव कै 
कारए' बहुत कुछ स्वतंत्र सौँचना और करता पड़ा है और कुछ कौ च 7हलै हुए भी 
कलह बैना' पहा है । शौध प्रबन्ध में जिन दैशी एव विदैशी विद्वानों की कृतियाँ सै 
सहायता' मिली है, मैं इनका भी आभारी हू । प्रवाशकैफुस्तकालय जैसे विश्वविचालय 
न्ाहडैटी, था हित्ज सम्मैलन संग्रहालय, पब्लिक लाहबैरी, भारती मबन पुस्तकालय 
तथा' शारद"' सदन जुस्तकालय तथा उतके कार्यकर्ताओं का भी अ भारी हूँ, जिन्हाँने 
मुफै हर प्रकार की सुविधा फ्रदाम की । शॉध-प्रबन्स मैं उद्धुत पत्र-पत्रिकाओँ के 
संबपवको तथा उस सैसकँ का भी बाभारी हूँ जिनसे मुके सहायता मिली है । तँ 


ग्रपत॑ परिवार कै सदस्याँ कै प्रति भी आभारी हूँ जी मुकसे ऊबते एहै और मुक्त 
गैर जिम्मेदार समककर मुफसे कसी भी प्रकार की आशा करना छोड दिए । 
श्री सत्यप्रकाश मित्र तथा' उनके अ्प्रकाशित शौध प्रबन्ध कवि शिक्षत' की परम्पर"' 
्रौर सहित्दी रीति साहित्य नै मुफ़ पर्याप्त सहायता पहुंचाई्ई है लैकिन इसके 
लिए वै शायद धन्यवाद स्वीकार नहीं कौंगै । 


विषय -कुम 
ज्ज्ाजाज्त तप हा 
भूमिका पष्ठ संख्या 
सिद्धान्त पक्ष -- ( खाड़ तब १ 
अध्याय एक -- भाजा' आप सर्जनशीलता' 
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(१) माया और मानस--दीनाँ की ब्रन्यौन्‍्यात्रित स्थिति- दौनाँ कै- 
विकास कुम का हतिहास और स्वह्प, 

(२) भाणयात और मानवीय सर्जनशीलता- त्रभिव्यक्ति की स्थिति- स्वहूप और 
दिशा, 

(३) भाषा की सर्जनशीलता' का' अर्थ- सर्जनशील साहित्य औए भा्जिक 
सर्जनशीलता' की स्थिति 

(४) काव्यमाबा- भाव और भाषा का उदगम-सर्जनात्मक भाजत' का 
विश्वात्मक हकृप- मावामिव्यक्ति का सर्जनात्मक भाजिक रूप- मिथ 
निर्माप'- प्रतीक विधान- उपमान यौजना और इन सबका बिम्बात्मक 
स्वरूष 

(५) कल्पनात्मक स्तर पर भावाँ, अनुभावाँ रुव॑ प्रत्ययाँ का संयौजन- वस्तु 
संघटत- चरित्र निमाछणा- भाजात' का क्लैसिकी त्रथातु संस्कृत सर्जनात्मक 
स्वढूष 


(खाड बा") 
अध्यवय, दौ' -भाज"7' और ब्ौककथा' के तल्‍्व 
व््ापपाप पर प्रा: उप.) बम रह उ ब उ रब बब्बर 


(१) भाज।' कप कात्वयनिक और सर्जनात्मक हूप 

(२) लौक-कथाओं के आधार पर इसका' अध्ययन-- लीक-कथा' कै मुल लत्त्य -कल्पना 
कौलुहल, उत्सुकता, ममौरंजन, साहसिकता, रोसास और स्वच्छल्दता' 

(३) लौककथा' की शैली मेँ भातविक प्रयोग जौर सर्जनात्मक रूप- कल्पना का! 
बलिर खिल सौर शाक्रवक हूप 

(४३ ,जीबद के शजार्थ को गहाा- उसका शाकज किट ममीएजक स्वकृप आए उसमें 


बल मं 
ञ् ता 


सर्जनत्मकता' कै लिए अवसर-- यथार्थ जीवन की विविधता और आकणषतीएप- 
कलण्त्मक स्तर पर यथार्थ का प्रयौग- भाजत' की व्यंजज औए संवैदक शक्ति 


(५) यथार्थ घटनाओं तथा' चरित्राँ की त्रौपनयासिक कला का सर्जनात्मक अनुभव 
त्रीर संवैदन की प्रवचि--भा'जाए का सर्जनात्मक प्रयोग 


प्रयौग पक्ष 





अध्याय रुक- लौक-कथा' कै तत्त्वाँ कण औपन्य"सिक कक्‍ला' मैँ प्रयोग, 
| हिन्दी उपन्यासोँ मैं लीक-कथा' कै तत्वां का' स्वह्षप 


(क) कौतहल 
(ख) 2 कत"' 
(ग) मनॉरएजन 
(घ) साहसिकता' 
(9) ए्रौमास 


(च) स्वच्छुन्दता 
45 त्रभिव्यक्ति का भारिक स्वहूप- आधार कल्पना-विलण्स 

(क) शैतिहएसिक रौमास मैं लौक-कथा' कै तत्व का प्रयोग 

अर तथयात्मक प्रयाग 
४ छह वबैचित्रय परक प्रयोग 

उ. शुद्ध कल्पना-विलासी प्रयौग 

(ख) यथार्थ कै प्रस्ततीकरएा' मैं लौक-कथर कै तत्त्वाँ का प्रयौग 
अ यथार्थ को रौचक तथा' वैचित्रयपरक बनाने के लिए 
हु यथार्थ कौ कल्पना-विलासी तत्वाँ सै युक्त करने कै लिए 
उ. यथार्थ की व्यंजना शक्ति कौ' बढ़ाने के लिए 


(ग) शुद्धू-कल्पना' विलासी रूप मैं लीक-कथा' कै तत्वाँ का प्रयौग 


अर भाजषिक वैचित्रय 

अरप', कौतृहल त्रौर उत्सुकता की माजा 

हू एहस्य और श्राकस्मिकता की भाजा' 

हू भाजषिक स्वच्छुन्दता' सा'हसिकता' और रोभास की भाषण 
उ भाजजिक कल्पना का प्रयोग 


या औपन्यासिक कला मैं प्रयाग 
(क) लौक-कथा' कै तत्वाँ का' कथावस्तु की रचना मैं प्रयाग, 
(ख) माजिक अभिव्यक्ति का औपन्यासिक रचना मैं प्रयौग, 


् भा कल 


अध्याय दौ' - जीवन कै यथार्थ का औपन्यासिक कला' मैं ग्रह 
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हा यथार्थ कै हप औए उपन्यासाँ मैं उनकी स्थिति 


(क) सामाजक- विभिन्‍न पक्ष 
(ख) पारिवारिक विभिन्‍न पक्ष 
(ग) वैयक्तिक -+ विभिन्‍न पत्ता 
(घ) एाजनीतिक- विभिन्‍न पक्ष 
यार समस्यात्राँ कै विभिन्‍न रूप त्रौर उपन्यासो मैं उनका प्रस्तुतीकरएा', 


(क) सामाजिक- नारी शिक्षाए- विवाह-विधवा-अछुत-त्रंधविश्वास 

(ख) परारिव्रिक-- सासबह- पतिपत्नी-- ननव-भाभी आदि कै सम्बन्ध 

(ग) वैयक्तिक- असंतुलन- अकैलापन-निरा।शए आदि ' 

(घ) राजनीतिक- पराधीनता-अन्याय-त्रॉदीलन , 

(80) अार्थिक- गरीबी -असमानता'-साम्यवाद 
गा यथार्थ जीवन का' ऑपन्यासिक कला मैं प्रयाग 


(क) वएगनात्मक आकर तएत' औए सनौए॑जन 
(ख) चबिन्नाकन औए सौन्दर्य का' स्तर 
(ग) संश्लिष्ट अकन औए अनुभव की रुकागुता 


पए्०7 ऑपन्यासिक कला मेँ यथार्थ जोवन का आधाए - 


(क) कला कै स्तर पर यथार्थ का दुष्ष्टिकौएग' - 
(रचनात्मक-कल्पनात्मक-अनुभवपर्‌क) 

(ख) जींवन कै दुश्यविधान (सीनिक रुएड पैनौए्मिक) की रचना 

(ग) जीवन का नाटकीय विधान- 


(घटना, परिस्थिति, भावात्मक, अनुभू तिपरु क) 


अध्याय तीन- त्रपन्य+सिक कला' मैं वैयक्तिक जीवन की अ्रभिव्यक्ति 


बाप पवार ::::उस्‍्घ उप उउघधउडउउइ उघमघतप्उभउइ>उ उ घ उग उ जे अब रब ब रर इ श 


(क) व्यक्तित्व का आधार व्यक्तित कृपाकार 
“ख) आचरएा' औए चरित्र 

(ग) सानसिक क्रिया'-प्रतिक्रिया-हृन्क 

(घ) स॑बटित व्यक्तित्व 


ग्रध्याय बार - उपन्यासो मैं दैश-काल का निर्माण 


कप पाप मप्र: एप उप्र धर व उबर वर 8 जब ब बह 
(क) रैसाॉकन- सामान्य- विशिष्ट 
(से) चित्राकन- दैशकाल- दैशकाल मावाजित 
(ग) दंश्लिष्ट- दैशकाल-दैशकाल भाजाशित 


ग्रध्याय पांच - भातीषक सूचना और हिन्दी उपन्यण्स 
्जा कक आ' आए ७४ ७ आए ७४४ ७४ ४ एए ४ ७४ ४ ४ ४ ४ आह बह जा 


कल आता बा कब आह बा ब बद बा व ॥ 


(क) विवरण त्मक भाणा' 
(ख) वए्ञनि/त्मक भाषा 
(ग) चित्रात्मक भाषा 
(घ) भावाभिव्यंजक भाषा 
(60) भावानुभृुतिमय माषा' 
(च) मात्र संवेदन की भाषा" 


सिद्धान्त पक्ष 


प्रपत्र ए 


(सह अ) 


अध्याय एक -++ भा'षत' और सर्जनशीलता' 


पापा प्राइज उमा तब उ ४ उ_उ+ उस उप इबहप्र बा 
(१) भाषा और सानस -दौनां की अन्यौन्यात्रित स्थिति --दौनीँ कै- 
विकास कुम का' इतिहास और स्वह्नप 


(२७ भाषा और मानवीय सर्जनशीलता' - त्रमिव्यक्ति की स्थिति-- स्वह्ृूप 
अर दिशा , 


(३) भाषा" की सर्जनशीलता' का अर्थ -- सर्जनशील सा/हित्य औए भाषीषक 
सर्जननशीलता की स्थिति , 


(४) काव्यमाषप'- भाव और भाष"' का उद्गम -सर्जनात्मक भाषा का 
बिम्बात्मक रूप -- मावामित्यज्ति का सर्जवात्मक भा्जिक रूप-- मिथ 
निर्माए।'- प्रतीक विधान- उपमान यौजना' और हन सबका जिम्बात्मक 
स्वह्प 


(५) कल्पनात्मक स्तर पर भाषाँ, अनुभर्वाँ रव॑ प्रत्ययों का संयौजन - 
वस्तु संघटन- चर्त्रि निमाणा- भाषा का क्लैसिकी अर्थात संस्कृत सर्ज- 
नात्मक स्वहृूप , 


माषप' और ,मानस 


यमन शमयमडजालन्बअधकादपकणबवाआ (४०००० व रक र भासडरनर७+तारारप मन सनक करपधफ पा पर ल्‍अभ4१ए मद १8०६- ३१-पारक पापा साकार, 
€६2(.०(.२(०९०२८०८०५०८४५७८० ०८०७८» 
गर्भ आला आस कप अं नी कम 


““म्रानस की रचना भाषा विशेष; की प्रकृति के हारा होती है न 
कि भाजप' माजत व्यक्तियाँ के मानसाँ दाएए भाषाओँ की रचना ॥» यह 
बजिचाए प्रसिद्ध विदहान्‌ जी०रम० वतिस्ता विको नै सन्‌ १७०८ ई० मैं नैपत्स 
विश्वविद्यालय मैं अपने उद्घाटन भाषाएा' मैं व्यक्त किया था' | भाष।' और 
मानस कै इस सम्बन्ध मैं कही अन्य विचारकाँ नै भी छसी प्रकार कै विचार व्यक्त 
'नैफ्ैश हैं । भाषा वस्तुत: टईैस संदर्भा' मैं वह अर्थ नही एसती है जिस त््थै मैं! जन- 
साधारणए' उसे ग्रहणा' करता' है। भाषत्र की प्रकृति का' जिस आतरिक प्रक्रिया 
से सम्बंध है, वह मानस का निर्माणा और विस्तार ही है। व्यक्ति का मानस 
अ्रपनि विकसित त्र्था ' मैं विभिन्‍न बीधाँ, प्रत्ययाँ और अनुधतियाँ का' रुक विचित्र 
भिक्षणा' होता है। मानस का' विकास उसके भाजषिक चामता का ही विकास है | 
बालक जब अपनी प्रतिक्रियाओँ का उत्त पाता है, ती उसे उस वस्तु का' प्रथम 
प्रत्यया/त्मक बीध हौता' है और धीरे धीरे शब्दों से जिन्हें वह समाज मैं गृह 
करता' है, उसका' मानस विकसित होता है। किसी भी पदार्थ कौ दुाष्टिपथ मैं 
लाने कै बाद तत्काल उस बस्तु का' बीँध हमें होता है और यह बीँध भाषा सै 
सम्बद्ध है । बिना' शब्दाँ कै हम उस वस्तु की नहीं ग्रढणए' कर सकते । प्राथमिक 
बीघ मन मैं माध्यमिकतथा' गौड़ बीध की जाग्रत करता है जिससे सम्पूर्णा विचार - 
प्रक्षिया' प्रारम्भ हौती है। मानस मैं व्याप्त सम्पु्णा विचार इसी कुम से उठते 
रहते हैं। वाहय यथार्थ वस्तुतः भाषा सापत होता है। अभिव्यक्ति की सबसे 
प्रबल और विकसित शक्ति भाषा का' मूल मावना' की अभिव्यक्ति मैं मिलता' है | 
वस्तु जगत शापब्दिक जगत इसी अर्थ मैं है कि प्रत्यैक वस्तु का' कुछ न कुछ नाभ है 
और नाम दारा' ही हइस उस वस्तु कौ' जान पातै हैं। वह भाजा जौ आज तक 
समाज मैं ब्रभिव्यतिति का माध्यम मानी जाती रही है, व्यक्ति के बम्घुएपी मानस 

पिमछि' का कारक और कार्य दौनोँ है। व्यक्ति नै इस संसार कै विषय मैं 


न्ब्प्रे ब्क 


जा कुछ भी जाना है भाषा द्वाए। भाषा" ही मैं जान है और इसी से हमारा 
सम्पूर्णा मानस मनन या चिंतन मा'ष से उतर नहीं है ।* यह रक विडम्बना ही 
कही जाएगी कि भाषा सम्बन्धी अत्यन्त सृक्म दर्शी विकसित करने कै बावजुद 
भी हमारी व्यावहारिक समीक्षा कै चैत्र मैं भाषा ऑऔरबीध कौ रक माध्यम 
मात्र ही माना गया है। जैसे कि भाषा भावाँ की वाहिका है। भाषा कौ 
भावाँ का माध्यम, वाहन या कि आवरणएा' मान लैने से भाषा की अपनी रच- 
नात्मक शक्ति की पहचान सी गईं है और इसीलिए बल भाषा के त्रायौजन पर 
दिया' गया' । यह बड़े उत्साह कै साथ माना जाने लगा! कि भाषाँ के होने पर 
भाषत' तो हाथ बोध खह़े एहैगी ।* भावानुकूल भाषा हमारे आलौचना का 
रक प्रमुख सिद्धान्त जैसा रहा' है। भाजत' कै इस अवमृत्यन ने हमारी रचनात्मक 
क्षमता' की' कुठित किया' है। भाषा जौ कि व्यक्तित्व का अभिन्‍नतम अंग है, 
वस्तुत: सवैदना' की प्रकृति कौ' नियमित और अनुशासित करती है । जार्ज आएवैल 
ने अपने प्रसिद्ध उपन्यास “नाइन्टीन रटी फॉर? मैं बड़े रौचक पर भयावह ढंग से 
दिखाया है कि कैसे उपन्यास कै वएय समाज मैं माषत' को बाधित करके समस्त 
जन मानस की ही अवछद्ध का दिया गया' है। भाषा की इस शक्ति कौ नव- 
लैसन कै कुछ विचारकाँ तथा रचनाकार ने अब कुछ पृह्चाननी की कौशिश की है , 
पर व्यापक रूप मैं हम भाजा' को अमी भी माध्यम और आवरण ही मानते आ' 
रहे हैं ।** अतीत की कसी बात कौ स्पृत करने का' अर्थ है कसी वाक्य या' शब्द 
की यादव करना, क्याँकि जिसे हम याद कर रहे हैं या' अपने मन मैं स्थापित कर 
रहै हैं, वह भाषा बद्ध है। हसलिए कि अनुभव चाहे जब हुआ' ही भाषत-बद्ध 
ही हुआ' होगा । 
मानस का जौ विभाजन मनौवैज्ञानिकों नै किया है, वह भाषा दाशै- 

निको की दृष्टि से भाष"' के विभिन्‍न आचार्याँ या रुप का विभाजन ही है। 
वैतन, अधनैलन और अभैतन मैं जौ कुछ भी विद्यमान है वह शब्द बद्ध है। चूंकि अचबै- 
तन मैं विद्यमान प्रत्येक छच्छा' सैतन मैं पहली माष7बद्ध रही ही होगी इसलिए 
५ हा० रामस्वरूप चतुर्वेदी," भाजा' के अवमूत्यन से भारतीय प्रतिमा' कुठित 

ह » झप्ताएहिक हिन्वुस्तान २६ सितम्बर, १६६८,पु० ४१ 
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अवैतन मैं भी वह इसी हूप मैं है | यदि रैसा' न हाँता' तौ' स्वप्न मैं हमें! शब्दबद्ध 

या! भाषबद्ध प्रतीतिया अनुभव नहीं! होती | स्वप्न मैं व्यक्ति कौ जा कुछ भी 
दिखाई दैता' है या प्रतीत हौता' है, वह सबका' सब भाषषक हौता' है। यही 
कारएा' है कि स्वप्नावस्था' मैं हमें कमी कमी टैसा' लगता है कि हम किसी से 

बात कर रहै हैं या कसी कौ' आदेश दे एहै हैं और यह किसी अन्य जागृत व्यक्ति 
की पता भी चलता है कि स्वप्न दैसने वाला बात कर रहा' था' | विद्वानाँ की 
यह धारएएा"' है कि व्यक्ति प्रतीक मैं सीचता' है, इसलिए कि माषत स्वर्य॑ 

प्रतीक ही है। मानव का' सम्पुर्णा चिंतन अनुभृत अर्थ (फैल्ट मीनिंग) और शब्द 

के आधार पर हाँता' है। व्यक्ति कसी भी वस्तु सै साक्षातत बीघ ग्रहएाण' करता 
है, वह शैशवावस्था' मैं भले ही चिहन या सकैता कै रूप मैं रहा ही परन्तु बाद मैँ 
वह प्रतीक कै रूप मैं ही हौता' है ।” यह मौलिक आवश्यकता' जी' कैवल मानव मैं 

ही निश्चित रूप से अन्तनिहष्ठित है, प्रतीकीकरणा' की अचवश्यकता' है। प्रतीक 
निर्माएण' की क्रिया मनुष्य की प्राथमिक जैवी आवश्यकताओं - खाना, पीना, 
देखना, छहिलना',, डुलना' आदि की ही तरह मौलिक आवश्यकता' है। उसके 

मस्तिष्क की यह मृलमृत प्रक्रिया है, जी' हर समय चलती रहती है। कमी वह इसे 
महसूस करता है और कमी वह इसके परिएा"र्भोँ की ही देखता है |“ * व्यक्ति के 
मानस का' संप्ठन या विकास सवेतन और अधपैतन की विभिन्‍न प्रक्रियाओं से हॉँता' 

है | जहाँ तक और जिस सीमा' तक प्रह्णग' करने की हस प्रक्षिया' का' उसे अनुमव हौता' 
है| वह सबका' सब भाजषक हौोता' है। मानव की मुलमृत आवश्यकता' ही भागजषिक 
है। जैसे जैसे उसमेँ प्रतिक्रियात्मक प्रवृति बढ़ती जाती है वैसे वैसे उसका' भाष7रगत 
भाडार या' शब्दसमृह्ठ भी बढ़ता' जाता' है। व्यक्ति के लिए वह समृपुर्णा अनुभूति 
मात्र शब्दबक्भ ही नहीं वरत्‌ सरचनात्मक या' गठित हीौती है। क्योंकि मनौवैज्ञानिकों 
की यह धारएा"' है कि प्रत्येक अनुभव या बीघ का' रृपाकार (फार्म) होता है। 
ढा० रामस्वहूप चलुरवेदी ने इसे अन्तम॑न्थन की भाजष" कहा है। ययापि इसे अंतर 
की भाजप' या' अभिव्यक्ति कै पुर्व की भाषा कहना' अधिक समीचीन जान 
घपढ़ता' है | 


सतह. जाजेक.. तभक अजाहे.. ए" जोलह' भोकल उंकती केक! संग काया कमल अकाल तप: अवंशि 2 कोड! नमी जन 8 8 


३, खून कै० तैंगर- फिलास्फी हन र न्यू की" घु० इर 


ब्व्क शठे कक 


मानस का' संगठन प्राथमिक और माध्यमिक बौचधा से जुड़ा है। प्राथ- 
मिक बोध कसी वस्तु कै साक्षातत्‌ साकैतिक त्रथ से सम्बद्ध है जबकि माष्यमिक 
बाँध व्यक्त स्थिति या वस्तु कै बीच हा वाली क्रिया प्रतिक्रियाओं से सम्बद्ध 
है । ये दौनीं शब्दमय होते हैं और माध्यमिक बौध सर्जन का मूल काएएा है । 
भाषओ्रं का प्रभाव उनके व्याकरणि/[क ढाचै या वाक्‍्यातत्मक गठन कै कापएण' भी 
व्यक्ति के मानस पर पड़ता' है। इस रूप का' प्रभाव वस्तुत: कामावस्था' कै बाद 
प्रारम्भ होता है। भाषा के गठन का' व्यक्ति कै मानसिक गठन पर धीरे धीरे 
प्रभाव पढ़ना' प्रारम्भ हौता' है और आंत मैं वै सभी जातीय संस्कार रुवँ गुणा उसे 
भाषप के इस गठन कै कारएा प्राप्त होते हैं जी उस भाषा कै प्रयौक्‍्ताओं' मैं 
पाए जाते हैं त्रधाति माज"' कै गठन के काएएा' ही व्यक्ति का' मानस समाज का 
अंग बन पाता है। हिन्दी और ऋजी भाषाओं का गठन और अँतर अगरजी 
आर हिन्दी बौलने वाला के मानसिक स्तराँ की चबौतित करता है। व्यक्ति का 
मानस इसी कारएा भाषा के दरार निय॑त्रित होता है। वर्फ ने यौरपीय 
परिवार कै उद्दैश्य और विधेय की प्रवत्तियाँ की तुलना' करते हुए दौनाँ परिवार 
के मानसिक गठन की अर सकैत किया' है। “ संस्कृत भाषा ने सम्पृए भारत कै 
मानस की प्रभावित किया' है। धर्म और आपमिजात्य के ब्पुव मिश्रणा' से युक्त इस 
भाषा ने अध्यताओं को बहुत सीमा तक रूढिवादी और बिनम्र बनाया है| ? 
इनहीं विशेषताओं का ध्यान मैं रखते हुए बर्फ ने यह प्रमाशितत 'किया' है कि 
भाजप' हमारे चिंतन और दर्शन का स्वकहृप निर्धारित करती है। हम सौचते 
हैं इसलिए नहीं बौलते हैं बरम बोलते हैं हसलिए सौचते हैं ।* वर्फ का' यह 
मनन्‍्तव्य सैपिर की धारण" पर आधारित है। सॉपिंर ने भाषप की साहित्य 
सम्बन्धी सामाजिक वास्तविकता का निर्देशक कहा' है। विद्वानों की ये मान्यताएँ 
बहुत कुछ सीमा' तक प्रतीक दर्शन से प्रभावित हैं | 


वाहय वास्तविकता' और जीवधारी के बीच की उ्रिया' प्रतिक्रिया' कौ 
ही जीवन कहते हैं श्र हन्हीं से मानस का' संगठन और विस्तार हौता' है । 


अंक काम; खांसि ऋयाक़े शाला ला आरब मंबाश लेंआड. आंभा भालीए जेमाला हकोके अत. किकुलर साख. मामी. वंश आम जलांव उमके. बिका. भोमक.. धियाह. कम. भावाए.. थकी.. सिवा! ग्रातत'. गरहंनी ऋणए।. धान. धाकाओ.. काका. माक.. िकहे. मदन. अवाला। आमके अंडे कद काका. जोक. जमा. ना. अल. धाकाए.. जुका. धाकए..अंकाना. कागुक.. पाक. वानी. वलामए. बाद. जमा. ९ मनन. धडभं!:. बडा. समा!.. काका 


३ .वैजामिन ली वरफी - बुद्धि तर्क और सम्यक चिंतन "क ख़्॒ ग मैं पिनैश्वर्‌ 
प्रशाव बारा' उद्धृत । 


ल्नकत पृ ब्क्का 


मानव का' सम्पूर्ण चिंतन, मनन, अनुभव आदि संदर्भ € रैफरैस) और संदर्भक 
(रैफरैट) से ही उत्थित माना गया है। शब्द संदर्भभ (रैफरेंट) का कार्य करते 
हैं। कल्पना और जैवी प्रतिक्षिया' कै संदर्भ मैं भाषा का अध्ययन प्रतीक के दी 
रूप मैं किया गया है।” मानसिक संगठन और उसके विस्तार के अध्ययन के जलिए 
तीन कैन्ठ्रीय बातें महत्वपूर्णाँ हैं --१ मानसिक प्रक्रिया, २ भाजत' , ३ संद- 
भंक इन्हीं तीनाँ का अन्यौन्‍्याजित सम्बन्ध भाषा और मानस कै पारस्परिक 
संगठन और विस्तार का उद्घाटन है [** डा० पौस्टगैट नै उस समस्या कौ 
हसप्रकार रसा' है -+ शब्द और तथ्य या' वस्तुस्थिति कै प्रश्न से मह्त्वपुर्णा उल- 
फापने वाला हृदय आवर्जक इतना और कौई प्रश्न नहीँ रहा है। वैशभक्ति, धर्म, 
सैवा' अपादि शब्द इस सत्य के उद्घीषक प्रमाण हैं | अब समस्या' है शब्द और 
तथय के पारस्परिक स्वाभाविक सम्बन्धों कै सौज की । क्योंकि प्रत्येक शब्द 
हमाईं मानसिक सचैतन रवँ हतिहास मैं जढ़ जमा' चुक्ा' है। इसकौ' नजरअंदाज करना 
असंभव है | लैकिन यह एक दूसरा ही प्रश्न है कि वै तथुय क्‍्या' ही सकते हैं , 
जा शब्द मैं निहित हैं ।** पिछड़े हुए समारजाँ की निश्चित रूप से यह धारण" 
रही है कि नाम किसी भी वस्तु का' वएन्‍रकि सर्व सूचक होता है जिसके आचरएा' 
मात्र सै कसी भी वस्तु कै त्रस्तित्व पर बह्स चलाई जा' सकती है। यह ज॑ंली 
जातियाँ की साधारण धारणा" रही है। वर्तमान युग मैं भी हम जब कसी 
वस्तु की देखते हैं , या' किसी सत्ता' कौ' जी कि प्रकृति मैं वर्तमान है, तो उसे हम 
तभी अपना' बना सकते हैं जब हम उसका नामकाएा करें | शब्द उस वस्तु से सम्बद्ध 
प्रत्येक विचारधारा को बाव नहीं पाता' बल्कि वह किसी निश्चित विचारधारा 
की जिसके प्रति हमारा मस्तिष्क सक्रिय होता है उसी की रूपायित कर पाता 
है | प्रतीकीकरणा' की यह प्रक्षिया' कुछ अन्य हृपाँ मैं भी दैसी जा सकती है । 
कूछ भावनाएं जाँ' कि हमारे मन की उपज हीौती हैं वै भाषा मैं पूर्णा रूपए 
पनिाशित रहती है जैसे शांति | भाष' की यही प्रक्षिया'त्मक स्थिति मानस के 
संगठन और विकास का कारएा' है। हम विचार और वस्तु के बीच हौने वाली 
१ वैंजामिन ही वफै- बुद्धि तकी और सम्यक चिंतन, पृ० ३२ + कखग मैं 

| 'बिनैश्वर प्रताव हार उद्घुतत 

घछुओूं + दे मि्निव अफज़ू बिमिंग, पु७ २,२ 





नह + 


विभिन्‍न स्‍स्थितियाँ की रूपायित और सम्प्र।ब्त ही नहीं करते हैं वरन्‌ हमाएँ 
विचार वस्तुत: शब्द के हाए' नियाजित एव निर्धारित हाँवे हैं तथा वै ही 
विचार सम्प्रै।षित रव॑ अनुभ्ृत किए जाते हैं | फक्‍सी माली की बगीचे मैं काम 
करता' हुआ दैस कर जब हम यह महसूस काते हैं कि यह बगीचे मैं काम करने 
वाला' माली है तो हमारा यह झनुभव भाषाबद्ध ही होता है| अतः अनुभव 
और विचार कौ भाजय' से अलग करके दैसा' ही नही जा' सकता' | यह जानते 

हुए भी कि भाषत' का' सम्बन्ध विचार रुव॑ अनुभव से है फिर भी हम कहते हैं 
कि भाष+ घटनाओँ रव॑ स्थितियाँ कौ सम्प्रैगिषित करती है| जबकि वस्तुस्थिति 
यह है कि भाषा कसी माव या विचाए कौ सम्प्रै]।षित नही करती बालक 

वै भाव या विचार इसीलिए हाँते हैं कि वै मानस मैं मा'षपबद्ध रहते हैं| वै 
स्‍्वर्य विभिन्‍न शारीरिक रवँ मानसिक प्रक्षियाओं दगरा निकलते हैं, अभिव्याजित ह 
होते हैं जैसा' कि गैस्टाल साइकौलौजी वाल मानते हैं । हसलिए मा्यम भाषा 
नहीं है, माध्यम है अभिव्य॑जना' या' कि स्वय॑ प्रयौक्‍्ता' या सर्जक । 


भाष"' की प्रारम्भिक अवस्थाओँ मैं विभिन्‍न एस्थितियाँ का प्रयाग 
फकिया' जाता' है। जब किसी विशिष्ट वस्तु से कौई प्रतिक्षिया' कसी व्यक्ति कौ: 
होती है ती' वह उसे रुक विशिष्ट नाम दैने की चैष्टा' करता है और इसके फल- 
स्वरूप ही रूपक और मिथ का प्रयोग होता' है। मानस और भाषा का यही 
रूप मानस कै विस्तार से सम्बद्ध है। हम अपने भाजीषक संगठन कै आधार पर 
ही कसी वस्तु की ग्रहाा' कर सकते हैं। ढा0 ई० टी० जैन्डलीन नै इस विजय 
पर विचार करते हुए प्रथम को' अनुभूत अर्थ और दूसरे कौ प्रतीक कहा' है। उनका 
कथन है कि अनुभुत त्र्थ और प्रतीकाँ की क्रिया प्रतिक्रिया' से ही चिंतन आगे 
बढ़ता' है। उन्होंने दृढ़ निश्चय के साथ अपना' यह मन्तव्य एसा है कि -“यह 
सदा' मालूम हींगा' कि हम बात कर सकते हैं, हम बात या चिंतन प्रतीक मैं! कर 
सकते हैं बरौए सभी प्रकार के ज्ञान मैं आवश्यक रूप से अर्थ का' अनुभुत आयाम कार्य 
करता' है ब्र यह अनुभूत अर्थ सदा' माजग' ही होती है, शब्द समूह नहीं |” है 
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़ 


६ ढा० है० टी० जैन्दलीन- रक्सपी र्रिसिंग एएड मी निंग, पु० ६८ 


ब्क्ता ५9 क्षाक 


मानसिक प्रक्षिया' और भाणजतर के सम्बन्धीं पर विचार करते हुए प्रतीक 
आर भाषत के मह्त्व की ध्यान मैं रखना' आवश्यक है। इस विषय की' स्पष्ट 
करने के लिए कौईं भी वाक्य लिया जा सकता' है। उदाहएणा"र्थ -प्रजातंत्र 
जनता' का' शासन है? की सैं। कल्पना' के आधार पर मान लिया कि यह वाक्य 
किसी रैसे व्यक्ति कै समझा कहा' गया' जौ इसका अर्थ नहीँ जानता' है | अब प्रश्न 
है कि वह इसे कैसे समफेगए | यदि भाषा मात्र माध्यम का' ही कार्य करती ती' 
इस वाक्य कै त्रर्थ की' इस माष््यम की असमर्थता' के कारणा किसी अन्य साधन से 
भी समफाया' जा' सकता था, लैकिन स्थिति शैसी नहीं है। माण"' साथध्य और 
साधन दीनां कै एक्‍्य की प्रतीक है। वह साधन इसी अर्थ मैं है कि वह स्वय॑ 
साथ्य भी है। भाषा की जौ लौग मात्र माध्यम कै हप मैं ही स्वीकार करने कै 
पक्ष मैं हैं वै वस्तुत: शब्द को अर्थ से श्लग मानते हैं, नहीं ती माध्यम का आधार 
क्या' ? बिना कसी आधार के माध्यम की मान्यता निर्थक है। माध्यम मानने 
वाले अर्थ की' आधार मानते हैं। अर्थ से उनका' तात्पर्य होता है विचार, भाव 
या अनुभुति से । परन्तु प्रश्न यह उठता' है कि क्‍या शब्द से इतर अर्थ की सत्ता है - 
ध्रत! ६ प्रजातन्त्र जनता' का' शासन है?। “ इस वाक्य कौ' उस व्यक्ति कौ नहीं 
समकााया' जा' सकता' जिसके पास प्रजातँत्र, जनता' और शासन नामक प्रत्यय न हाँ | 
क्यांकि प्रत्यय ही शब्द हीते हैं या' शब्द ही प्रत्यय हैं। उस व्यक्ति कौ उपयुक्त 
वाक्य की समकाने के लिए उसके मानस का विस्तार काना हौगा' या उसका 
संगठन काना होगा | विस्तार इस त्रथ मैं कि उसे प्रजातत्र , जनता, और शासन 
शब्द की ग्रहणा' कराना होगा | जब उसकी ग्रहणाश/शीलता' बढ़ जाशगी त्रथात्‌ जब 
उसकी भाजजिक ऋमता' का' विस्तार हो जाएगा, तब वह उस वाक्य कै अर्थ की' 
समझा जाएगा । अब प्रश्न यह है कि हतने मानसिक विस्तार के बाद इस वाक्‍य 
के ग्र्थ की समफने मैं मानस और भाषा की क्या' किया प्रतिक्रिया होती है? 
सम्पूए्णा वाक्य एक प्रतीक का' कार्य करता' है और स्वर्य प्रत्येक शब्द एक चिह्न का | 
ज्याँ ही हम शब्द की' अपने मानस मैं लैते हैं, प्रजातँत्र का' भाव हम अनुभृत करते हैं । 
आए तत्काल ही प्रजातत्र नामक 'विश्लिष्ट शब्द से हमारे अंदर कई अनुभृत स्थितियाँ 
शब्द चित्रा के रूप मैं जाग्रत हाँ उठती हैं और धीरे धीरे हसी कृष से सम्घु्ता 
बाव्य का अर्थ हमेँ मह्यूस हो जाता है। मानसिक प्रक्रिया का यही अर्थ है | 


चमक ँ आ चमक 


गैस्टाल् मनावैज्ञानिकां नै मस्तिष्क की इस विचित्र पद्वति का निरीलएणा' किया 
है कि मानस कसी भी वस्तु कौ व्यवस्थित रूप मैं गुण करता है। इसका' क्या 
कारएा है ? इसका कारएा भाजा है। इसलिए कि हमार मानस का' निर्माण 
ही भाषण के आधाए पर हुआ' है और मा सदा व्यवस्थित होती है । 

जब मानस का निर्माण ही विशिष्ट व्यवस्था' ठ्रम से होता है अथाति मानस कै 
विस्तार या संघटन की प्रक्षिया' ही व्यवस्थापकहै तो अनुभव का' व्यवस्थापक हॉाँना 
निश्चित है। यधपि गैर्टात्ट मनौवैज्ञानिकाँ नै भाजष+' के इस मछ्त्वपाण पहलू पर 
ध्यान नहीं दिया है| ढा० जैन्डलीन का कथन है कि - सीधे सदर्भा * मैं किसी 
प्रतीक का' हौना' आवश्यक है, क्याौंकि प्रतीक का' प्रयाग हम अपने मानस को किसी 
विशिष्ट वस्तु की और नियोजित करने कै लिए ही करते हैं। अनुभुत अर्थ पृ 
रूप मैं कभी शब्द बद्ध नहीं हौता' ।*  लैकिन टैसा' प्रतीत हाँता' है कि अनुभूत अथ 
यदि वह अर्थ है ती शब्द बद्ध ही होगा | कौर अनुभूत अर्थ शब्दबद्ध तब नहीं ही 
पाता' जबकि वह पूर्णा स्पष्ट नहीं रहता' । जैसे ही अर्थ निश्चय के धरातल पर 
पहुचता' है वह शब्द बद्ध ही जाता है | 


मानस का' निय॑त्रणा' मनुष्य के सम्पुणयौ कार्य-कलापीँ विचार और 
भावनाओं मैं दैसा' जा' सकता है। मानस से तात्पर्य वस्तुत: भाषा से ही हौीता 
है जिसे उपर्युक्त प्रमाण दर सिद्ध किया' गया' । हस प्रकार भाष' जौ हमारा 
मानस है तथा' वह भाषत' जी हमारे मानस से इतर दुसरो का' मानस है, एक दुसरे 
से परस्पर सहचरए' की स्थिति मैं गतिमान हाँती रहती है। व्यक्ति बौली कै 
सम्बन्ध मैं मानस कै इस नियम को चरितार्थ किया जा सकता' है। कहा यह जाता' 
है कि प्रत्येक मनुष्य की भाषा कुछ अर्थां मैं एक दुसरे से भिन्‍न होती है। यह 
पभिन्‍नता' क्‍्याँ ? हसके दी कारएा' उत्तर पक्ष की और से दिए जाते हैं। पहला' 
यह कि चुकि मानव व्यक्तित्व अलग श्रत्रभा है इसलिए भाजा मैं भी मिन्‍्नता' 
पार्ट जाती है। दूसरा यह कि चुकि मानव ही अलग अलग होता है इसलिए भाव 
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भी मिन्‍न हो जाती है। वास्तव मैं ये दौनाँ ही तकी कुछ प्रामक मान्यताओ पर 
ग्रावारित हैं। वै मान्यताएँ प्रामक इस अर्थ मैं हैं कि प्राय: यह माना जाता' रहा 
है कि मनुष्य पहले हैं भाषा बाद मैं | भाषतः का स्थान गौएण' है, क्यौंकि 
भाषत' भाषा या विचार से अनुशासित हाँती है। परन्तु स्थिति इसके विप- 
रीत ही है और वह यह कि व्यक्तिगत भाषय' जिस सीम" तक व्यक्तिगत 

भाजप' है, उस सीमा' तक उसका' भाजिक संगठन अपना है। प्रत्यैक व्यक्ति का 
मानसिक संगठन रक दुसरै से अलग हीता' है ठीक उसी प्रकार जैसै विभिन्‍न समाजाँ 
का' मानसिक संगठन एक दुसरे से अलग हौता' है। इसलिए भी कि जिस माजीषक 
वातावरएा' मैं व्यक्ति का मानस निर्मित होता है, वह वातावरणा भी प्रायः 
अलग हाौँता' है। साथ ही साथ भाष।' की ग्रहएा/शीलता' व्यक्ति कै मानस की 
ग्रहत्रशीलता' होती है और विभिन्‍न व्यक्ितियाँ मैं प्राय: प्रतिक्रियात्मक क्‍स्थितियाँ 
भी भिन्‍न मभिन्‍न होती हैं। व्यक्ति जिस समाज मैं रहता है, उस समाज की 
विचार धारा,मान्यता आदि से मी उसके मानस का निर्माण हाँता' है । अब 
प्रश्न यह है कि क्सि रूप मैं और कैसे ? बालक की मूलभुत आवश्यकता' प्रारम्भ से 
ही घ्वनियाँ कै प्रति सजगता' की रहती है। और यह सजगता' धीरे धीर उसके 
भीतर उसके ग्रहणाशीलता' की विकसित करती है। पहले ग्रहपरशीलता' जैवी आव- 
श्यकताओ से निर्य॑त्रित रहती है और इसी से घ्वनियाँ के कुछ स्फुट सकैत बभुक्षात 
सापैक्ष होते हैं। बच्चे कै जीवन का' वह मह्त्वपूर्णा चाएा', या' सच कहा' जाय ती' 
उसके मानसिक विकास का प्रारंभिक क्षएए ही होता! है। जब अनैक माता पिता' 
या' अन्य कौई इसे कसी बस्तु कै नाम से परिचित कराता है और बालक उसे 
गुृह्मयाग' करता' है। समाज कै लॉग यथार्थ जगत की जिन वस्तुत्रीं को जी नाम दैते 
हैं या' जिन नामाँ से उसे पुकारतै हैं, वै वस्तुएँ या उसका' वास्तविक जगत बच्चे 

के लिए उसी प्रकाए का' ही जाता है। सेर्षिर का इस प्रसगा मैं यह कथन अपना 
रैतिहासिक मछ्त्व रखता' है - 5 माजतः और अनुभव के पारस्परिक सम्बन्ध कौ: 
प्राय! गुलत ढंग सै समफाा गया' है और जैसा' कि इसे सरलता' पूर्वक मानलिया गया 
है -- भाज"' व्यक्ति कौ प्रतीत होगे वाले अनुभव के विविध पदार्थों की स्यूनाथिक 
व्यवास्थितत सूची मात्र ही नहीं है, वरन्‌ वह स्वर्य शैसी पुरा एचनात्मक व्यवस्था 
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भी है जी अधिकाशत! बिना अपनी सहायता कै अर्जित अनुभव का' ही सकैत नहीं 
करती बल्कि अपनी रूपात्मक पूर्णातता! और अनुभव कै चाँत्र में इसकी प्रच्छन्न पुरा 
अ्रगशाओंँ के अवैतन प्रत्न॑पणा' के काएएा हमारे लिए हमारे उस अनुभव कौ परि- 
भाजिषत भी कती है | |  [,। भाजत सामाजिक वास्तविकता की 
निर्देशक है। यह सामाजिक समस्याओँ औए प्रक्रियाओं सम्बन्धी हमारे सम्पुर्णा 
चिंतन कौ' सबल रूप मैं प्रमाणित करती है। मानव प्राएगी कैवल वस्तु जगतु मैं 
ही निवास नहीं करते और न कैवल सामाजिक कार्याँ के जगत मैं ही बॉल्कि वै उस 
भाज"' की कृपा' पर ब्राजित हैं जी उनके समाज मैं उन्हें अभिव्यक्ति प्रदान करती 
है | यह सौचना' निराप्रम है कि कीई व्यक्ति भाजा' के प्रयीग के बिना ही 
वास्तविकता' सै समयौ'जित हौता' है। भाजा प्रैथएगीयता या' चिंतन की विशेष 
समस्याओं के समाधान का' आकस्मिक साधन है। वास्तविकता यह है कि यह 
वाहिर्जगतु एक बढ़ी सीमा' तक समुदाय विशैष के भाषगगत अमभ्याज्षों से अवैतन हूप 
मैं निर्मित है। कौही वी भाषाए इतनी समान नहीं होती कि हम यह मारने कि 
वै समाज की सामाजिक वास्तविकता' का' प्रतिनिधित्व करती हैं । जिन जगरताँ मैं 
विभिन्‍न समाज निवास करते हैं, वै उनके पृथक जगतु हैं, विभिन्‍न लैबुल लगे हुए 
समान जगत नहीं |” 7 हस प्रकार हमाईँ देखने सुनने और अनुभव की प्रक्रिया हमाए 
भाषपगत अभ्यासोँ दारा निर्मित है। 


भाजा' का' बा'हय आकार या व्याक्ीणिक गठन मानस कौ संधठित 
एव निर्य॑त्रित करता है इसलिए कि मानस गठन के अतिरिक्त अन्य रूप उसके मानस 
के त्रीी नहीँ बन पाए हैं । इसका' प्रमाण इस रूप मैं दिया जा' सकता' है कि जब 
हम क्सी अव्याकरणरीक गठन की' दैखते हैं तो तत्काल ही उससे हमारे तंतुसस्थान 
मैं! तमाव 'पैंदग' हो जाता है। हमें उस विचार की अनुभृति नहीं ही पाती जिस 
रुप मैं उसे प्रकट किया गया' है, मते ही वह अन्य दुष्टिकौएग से सही ही ।' इसका' 
कारए।' यह है कि हमारे मानस का सँघटन उन्हीं भाजषक रूपों के आधार पर 
हुआ' है जिन्हें सामाजिक मान्यता प्राप्त थी | कमी कभी भ गण के विशिष्ट 
विद्वान भी कुछ सौश्लिष्ट वाक्य कौ आखसातु नहीं कर पातै , इसलिए नहीं कि 
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लैसक अस्पष्ट है बल्कि इसलिए कि उनका' मानस उसे स्वीकार नहीं का पाता | यह 
असामथर्य बीँध नहीं बॉल्क माजीषिक संबटन का अंतर है ।-उपन्यासाँ मैं भाजा कै 
इस व्यापक दुष्ष्टिकौएण' कौ ध्यान मैं रखते हुए यह निष्कर्ष भती भाँति निकाला 
जा सकता! है कि कौन सर्जक किस सीमा तक पात्राँ के मानस मैँ निहित अन्तहन्द्ी 
आर अनुभूतियाँ को किताग' स्पष्ट कर सका' है | 


आदिमयुग से आज तक के मायनों का विकाप्न तथा' उस युग सै लैकर 
अगज तक के जनमानसक के विकास का' अध्ययन वस्तुतः ज्ञान प्रक्षिया' का अध्ययन है । 
ग्रादिमयुग की भाषाओं मैं किसी विशिष्ट वस्तु की सकैतित करने वाले शब्द कम 
मिलते हैं और जी शब्द मिलते भी है वे प्राय: स्थितियाँ का' अर्थ रखते हैं। उस 
समय की भाष' कै शब्द दी विभिन्‍न वस्तुत्रीं के अन्तर को कम चौतित कर पाते 
हैं | मानव भावात्मक अनुभृतियाँ की प्राय: विभिन्‍न नामवाचक संज्ञाओं का' हूप 
दैता' था, अर्थात्‌ उस युग की माजात' मैं संज्ञा अधिक हैं और विशैषणा' कम । 
पनुष्य के मानस की दशा' भी उस युग मैं प्राय: वैसी ही रही है। नुचत्व शास्त्र के 
विद्वानाँ नै विभिन्‍न आदिम समाज का' जौ विश्लेषण किया है उसका' सम्बन्ध 
भाज' से जौड़ा जा' सकता है। वैदिक काल की भाषा मैं याशिक परम्परा' से 
सम्बद्ध लगभग तीन सौाँ' शब्द मिलते हैं। वैदिक भाजत' का' गठन और उसका' स्वर 
विधान भी कुछ मिन्‍न प्रकार का है जिसके काएएा' उस युग कै व्यक्तियाँ का चिंतन 
प्राय: इन धार्मिक भावनाओं से प्रभावित है। उस युग का' व्यक्ति बिना यज्ञ किषट 
ग्रपपै किसी कार्य की सफलता' की आशा' नहीं कर सकता था' | हसका' कारए' 
यह है कि उस युग मैँ लीग की मान्यता ही नहीं थी बालक उस युग मैं लौंग 
का' भाषा विधान ही वैसा था'। इस माबा' के कारएा ही भारतीय मानस का' 
विकास धर्म सै दर्शी की और हुआ | विद्वानों नै भारत कौ या भारतीय चितन 
की प्राय: बैतनौन्‍्मुसी कहा' है और पाश्वात्य जगत की भौतिकता की और उन्मुख | 
हसका' कारएणा' वस्तुतः वैदिक भाजा की वै स्थितियाँ रही हैं जिनमें धर्म दर्शन आदि 
के विषय मैं ही सौचने समकने का अवसर एहछा है। हमारी भाजत' का विकास 
भी कुछ इसी रूप मैं हुआ । वैदिक भाज7' का' संघटन कुछ इस प्रकार का है कि बह 
मानस कौ उदैलित करती है, उसे चिंतन की और उन्सुस्त नहीँ काती । यौरौपीय 


सम ५ रे न्ग्क 


परिवार के उद्दैश्य और विधेय की' ध्यान मैं रखते हुए वर्फा नै मारौपीय परिवाए 
वाला के मानसिक प्रवृत्ति का' उद्घाटन क्या' है। उदैश्य और विधेय का विभा- 
जन हमारी भाषा मैं स्पष्ट है, जबकि इस प्रकाए का विभाजन प्रकृति मैं नहीं 
है। परन्तु चीनी भाषा की स्थिति दूधरी ही है। वहा उद्दैश्य और विषेय 
का' विभाजन नहीं है इसलिए चीनी लौगाँ की प्रकृति मैं उनकी भाजाग' के कारण 
तादात्म्य का' बीध नहीं हीता' , प्रक्षिया' का बीध हौता' है। हमारी भाषा 
मैं हीना' क्रिया' है, लैकिन चीनी भाषा मैँ होना क्रिया' नहीं है । इसलिए हम 
चीनियाँ की अपैक्षाय' अधिक निश्चय वाले हैं जबकि चीनी अत्यधिक सशयशील । 
क्यौंकि उनके यहाँ हीना क्रिया' अर्थात ऑस्तित्व वाचक जैसा कौर्ड शब्द नहीं है ।” 


लौ'किक संस्कृत का भाज' संघटन वैदिक से कई बर्थ मैं भिन्‍न है| 
इसी से वैदिक और लौ'किक मैं अनैक भिन्‍तता' है। लौ'किक संस्कृत मैं कई रूपा 
की जा' वैदिक संस्कृत मैं व्यवहत होते थे समाप्ति निश्वयात्मकता की चौतक है 
जैसे वैदिक संस्कृत मैं "जना;" और "जनास:" तथा इसी प्रकार के अन्य कई रूप 
प्रयुक्त होते थे लैकिन धीरे धीरे ये सभी रूप लुप्त होते गए । संस्कृत साहित्य मैं 
यह रूप नहीं मिलता' । यज्ञीय विधि से सम्बद्ध प्राय: सभी शब्द निकल गए । 
उनकी जगह वही शब्द बच एहे जी' दर्शन या धर्म से सम्बद्ध रहै | उस युग का' मानस 
वैदिक युग के मानस से प्रायः मभिन्‍न है। उसमें निश्चय अधिक है, चिंतन और मनन 
कुछ कम तथा दूसरे रूप मैं है। इसका' काएएा' लौ'किक सँस्कृत की भाजत' है। इसमें 
चुकि लौक जीवन से बहुत से शब्द ग्रहणा' किए गए इसलिए उन सबका' प्रभाव भी 
लौकिक संस्कृत मैं स्पष्ट है। भाष विकास मैं रक्ष विशिष्ट बात यह भी द्रष्टव्य 
है कि वैदिक साहित्य मैं वाक्य प्राय: नाम मात्र कै थे। समारसाँ का प्रयौग 
हौता' अवश्य था' लैकिनि कम था' | लौ'किक संस्कृत मैं समार्साँ का' प्रयोग अत्यधिक 
हो गया' और समाज मैं विशेष की संख्या बढ़ गहँ । परिणापर्मतः उस युग 
का' मानस भी अपने पुर्व॑वर्ती की अपैच्त' कुछ श्रधिक संश्लिष्ट ही गया' तथा' भाजत' 
मैं! अलकृति बढ़ गईँ | इस प्रकार परस्पर रक दूसरे के प्रभावों के द्वारा विचार 


१ विनैश्वरप्रसाव -भाजयानत सापैद्ातावाद” कस” अंक, १३ 


ब्त्थ ९ ब्रै ब्ण्क 


और भाषा दौनाँ मैं विकास होता रहा | आज कै युग मैं जिस स्तर पर मानस 
आर भाजा' है वह रसक दुसरै की क्रिया प्रतिक्रिया' से ही है। हमारी भाजा' 

की हस समय जी' सरचना' है उसमेँ प्राय: वस्तुत्रिष्ठता' आ' गईं है, फिर भी वह 
अभी उतनी नहीं है जितनी पराश्चात्य पाय"्त्रँ मैं है। सामान्य माषा मैं 

भी प्राय; इस प्रकाए का प्रयोग मिलता' है जैसे जीवन की दौड़, जीवन यात्रा 
अगदि जिससे भाव प्रधानता या आत्मकैन्द्रियता का बौँध हीता' है। परन्तु 

अगजी साहित्य मैं इसप्रकार के प्रयोग मैं प्राय: 'बआराफ" या अन्य कौर्ड प्रीपी- 
जीशन लगता' है। यह भाषा भाषषयाँ की प्रवृत्ति की निर्यत्रित करता' है अ्र्थाति 
उनकी भाषा मैं वस्तुबौध हमसे त्रधिक है। इसीप्रकार के प्रयौग व्यक्तियाँ के 

रूप मैं भी दैस जा' सकते हैं । संस्कृत माजा मैं तीन वचन औए तीन लिंग हैं । 
पहिन्दी मैं दो बचन और दी ही लिंग पाए जाते हैं। अंग्रेजी मैं दौ' वचन और 
चार लिंग हैं। इससे मनुष्य की मानसिक प्रक्षिया' का निर्धारएण' होता है । 

अगुजी भाजयत' भाजिियाँ की मानसिक प्रवृत्ति वस्तु के महत्त्व को स्वीकार करने 

के साथ ही साथ अत्यधिक वैज्ञानिक रही है, जबकि हमारी माजात मैं यह 

प्रव्ति नहीं है। वर्फा का कथन है कि -* कौईं भी व्यक्ति पूर्णा नि:सगता के 
कारए।' वास्तविकता' का' बाग नहीं कर सकता, क्योंकि उसकी चिंतन प्रणापली 
और विश्वदषष्टि भाषा कै ह्वारा व्यवस्थित और निएातिति है। हम जिन्हें 
वैज्ञानिक और कुद्धि सतत सकल्पनाएँ मानते हैं और जिनके आधार पर अपना 

दर्शन निर्मित करते हैं, वै भाषा की ब्रभिव्यक्तिगत प्रणापलियाँ से भिन्‍न कुछ नहीं 
है | भारापीय भाजपर्भाषी समुदाय द्वारा विकसित क्लासिकी भौतिक विज्ञान 
आए ज्यातिष' के स्वहूप मैं यंह अभिप्राय प्रच्छन्‍न है कि विश्व वस्तुत: विभिन्‍न 
ब्राय्ार के असम्बद्ध पदार्थों का सग्रह है ।7*” वस्तुत: वर्फ की इस मान्यता' का 
जौ' सार है उसकी आधार भूमि यह है कि हम किसी भी वस्तु या बात कौ बिना 
समाज के परिधातजबित नहीँ कर सकते | रुक निश्चित घटना से अस॑ख्य प्रकार की 
अनुभृतिया समव हैं | घटना' का' कौईई स्ट्क्चर नहीं हाँता' , स्टूकचर भाषा का 
का' हीता' है और भाजा' प्रत्येक व्यक्ति कौ जिस जिस रूप मैं चाहती है उसी 
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न 2 ५ बन 


उसी ढूप मैं घटना' की अनुभूति करती है। यही कारएा है कि सड़क पर घटी 
विस्ती दुर्घटना! के सौ प्रत्यजञदर्शी उसे सैकडँ तरह से श्रभिव्यक्त करते हैं या कहते 
हैं। कानाम महाीदय का' यह कथन कि वाक्य का अर्थ है सौचना' ( स्ट्रक्‍्वर ) 
का सम्प्रैष एप प्रसगाँ का नहीं 2 भाजातप' कै प्रसेग मैं भी सत्य है। प्रश्न है कि 
किसकी संरचना (स्टक्वर), सानस मैँ निहित अनुभुतियाँ का' अथवा' हृपाकारो७ं 
का ? काले डिटन के अनुसाए / यह अपनी भाषा की सरचना' (स्ट्रक्चार ) है । 
हम कसी भी वस्तु का देख सकते हैं, उसके लिए प्रयुक्त शब्दाँ हार उसके उच्च- 
एित शब्दा द्ाएा नहीं बल्कि उस पद्धति द्वार जिसमें कि उसके शब्द दैश और 
काल मैँ व्यवस्थाबद्ध हैं और उसकी सॉरचना' ( स्ट्रक्‍्चर) भाष"प' से अलग नहीं है 
नंयाँकि स्‍्वयँ सैरचना' ( स्ट्रकक्‍्चर ) भी शब्दीं कै कारण ही तो है |? + इस 
प्रकाए भाषा के ही कारएा मनुष्य और वस्तुएँ दौनाँ बअ्रस्तित्ववान हैं । दर्शन 
की हस विधा' के सम्बन्ध मैं| यह कहना ठीक ही है कि माय का मछ्त्व व्यक्ति 
के जीने की कला से अलग नहीं है। मानस और भाषा कै स्वह्ष्प विकास की इस 
प्रक्रिया' से एक त्रिकौए्णपत्मक क्रम बनता है और वह क्रम है समाज , भाजा और 
मानस । ये तीनाँ श्रापस मैं! इतने संलग्न हैं कि मात्र अध्ययन के लिए ही इन्हें 
अलग किया जा' सकक्‍ता' है । किसी भी व्यक्ति मैं कौई भािक मनौचुत्ति 
( स्पीच इस्टिक्ट ) नहीं हीती इसलिए अंततः व्यक्ति कै भाजिक मनीौवृत्ति के 
विकास का' प्रश्न उठता है और यह भाजीषक स्थिति अंततः समाज सापैज्ञ है। 
श्रधीविकसित भाज7ए जब कसी दूसरी अपने से विकसित भाषा कै सँपर्क मैं आती 
है तो उस भाषा-भाषी कै व्यापारिक, सास्कृतिक और राजनीतिक प्रभावी 
से दूसही भाजा' वाले प्रभावित होते हैं। फ्रैआस का जब हगलैएड पर अधिकार हुआ 
तौ' फ्राआन्सीसी का' बहुत प्रभाव आजी पर पढ़ा | चुँकि फ्रपसीसी प्रशासक थे 
इस लिए उनकी भाषा फ्रैन्च कौ' सशक्त और गरिमामय कै रूप मैं ग्रहणा' किया 
गया' । इसीलिए ऋ#गजी के त्राज भी बहुत से शब्द आमभिजात्य लिए हुए हैं। यदि 
क्रीजी भाषा का' विचारात्मक स्तर और सर्जनात्मक रूप उस समय विकसित रहा 
१९ काले ज़िटन -"कम्यूनिकेशन रैज रु फिलास्फिकल स्टडी आफ लैंग्वैज , 
प० २०६ 


बा ५ प्र ब्ब्न 


होता तो वह फ्रैन्च से हतनी अधिक सीमा तक नहीं प्रभावित हाँ पात्ती और 
बदले मैं फ्रैच भा'षतर' भी औजी से कुछ ग्रह करती । इस प्रकार राज्यसत्ता, 
व्यापार, आदि के माध्यम से रुक समाज की भाजा' का' दूसरे समाज की भाषा 
पर प्रभाव पढ़ता' है और उसी से भाजा' का' विकास हौता' है। ठीक इसी प्रकार 
« बालक का' भाजा' विकास उसके परवर्ती भाषञ्ञं के दारा होता है और जैसे जैसे 
उसका' मौतिक वातावरण विकसित हाँता' चलता' है उसकी भाजीषक वकामता' भी 
बढ़ती जाती है। इस भार्णीषक क्षमता का आधाए है मानस और मानस स्वर्य॑ 
उसके द्वारा ग्रहीत भाषा ही है। इसप्रकार व्यक्ति कै मानस का विकास स्वयं 
उसके हार निर्मित वातावरण का' विकास हीता' है और वातावरणा' का' विकास 
समाज सापैक्षा है। यही पस्थिति भाषण की भी है| अजी भाषत' ने भारतीय 
मस्तिष्क कौ किस रूप मैं प्रभावित कया है यह कहने की आवश्यकता नहीं है | 


“ मानस और व्यवित्त्व मैं भी मक्त्वपुर्णा ब्रतर है। व्यक्तित्व की 
पस्थिति मानस की सापैक्षता' मैं घनात्मक है| व्यक्तित्व शरीर और मानस दीनाँ 
से सम्बद्ध है । मानस से व्यक्तित्व हीता' है न कि व्यक्तित्व सै मानस । मानस 
की वाहय त्रभिव्यक्ति ही व्यक्तित्व है। व्यक्तित्व मैं शारीरिक गठन और 
कौशल का' मछ्त्व हौता' है। यदि व्यक्तित्व मानस की ही अभिव्यक्ति है ती 
व्यक्तित्व भाषप' की भी अभिव्यक्ति कहा' जाएगा! । व्यक्ति का' मनन, चिंतन 
सब कृछ उसके व्यक्तित्व के निरधारिक होते हैं । इसीलिए व्यक्तित्व और भाषा मैं 
कौ महत्वपूर्ण अंतर नहीँ बताया' जा' सकता' | डा0० रघुवर ने अपनी साबण 
विषयक सॉश्लिष्ट मान्यता कौ इन शब्दाँ मैं व्यक्त क्या! है - प्रत्येक मौलिक 
व्यक्ति का' चिंतन जिस सीमा' तक स्वतत्र मौलिक और नहीँ विशाओं की और उन्मुख 
होगा उसी सीमा' तक उसकी माषत' भी होगी क्योंकि व्यक्तित्व की सौज उसके 
भाषत की ही खौज है। भाजा' व्यक्तित्व का रूप है या व्यक्तित्व भाष की 
अभिव्यक्ति है। भाजा' का ढाचा या उसकी वाहय रचना' , उसकी आतरिक 
ग्रभिव्यक्ति तथा' रचना' व्यक्तित्व का' पक्ष है। अतः उसमें चिंतन, विचार, भाव, 


१ हर बडे 
संसार सौर परिकत्पनाएं रूप ग्रहणा' करती है |* * ९ दुष्ट है कि डा० रघुवशजी 
का' मन्‍्तव्य भाषा के अन्तर और वाहय दौनॉहिपा कौ स्वीकृति प्रदान करता 
लव । बहुत सीमा तक यह मत कौचे कै अब्रभिव्य॑ंजनगवाद से प्रभावित है। क्रीचे 
आतिरिक रचना कौ वाहय रचना से पृएतिया' अलग मानता है। वाहय रचना कौ 
वह अनुकएए"' मानता' है। उसके लिए सह्ज ज्ञान ही कला है जौ अंतर मैँ ही अमि- 
व्यंजित होती है। भाषा और व्यक्तित्व कै इस पक्षा कौ ध्यान मैं रखते हुए 
एक नया त्रिकीणा बनता' है और यह है -भाजाप', मानस और व्यक्तित्व का | 
भाणा' का' सीधा' सम्बन्ध मानस से है न कि व्यक्तित्व से । लैकिन मानस की 
ही प्रतिक्ृबि व्यक्तित्व है इसलिए भाजा' की अभिव्यक्ति भी व्यक्तित्व ही 
है । मानस कै संघटन मैं माषा' जी प्ृमिका निभाती है वही भूमिका वह व्यक्तित्व 
संवटन मैँ भी निभाती है। मानव कै सौँचने समफने का सम्बन्ध मानस सै है इसे 
व्यक्तित्व से सम्बद्ध नहीं किया' जा' सकता' | क्योंकि साधन से साथ्य का' निश्चय 
होता अवश्य है, परन्तु साधन कौ ही साथध्य मान कर निएॉय लैना' भ्रामक होगा । 


सर्जक के व्यक्तित्व का' निर्धारण आधुनिक शौधकों नै दी पद्धतियाँ 

से किया' है - प्रथम पद्धति है उत्पत्तिशास्त्रीय जिसे अगैजी मैं जैनैटिक्स कहा' गया 
है और दुसरी पद्धति है सामाजिक दाय जिसे औजी मैं सौछ्तियाजैनैटिक कहा गया 
है | प्रथम पद्धति पैजिक गुणा वीष से सम्बद्ध है जबकि दूसरी पद्धति प्रतीर्कोँ से । 
क्यौंकि इन प्रतीकाँ मैं भाषत' का' मछत्त्वपुणर स्थान है परन्तु जौ प्रतीक मानसिक 
विकास से सम्बद्ध हैं वै भाषत' ही हैं। इलियट कै शब्दाँ मैं ज्ञान संगठन या 
बीघ प्रक्षिया' सौज्षियौजैनैेटिक है सर्जन#त्मकता' की मूल शक्ति विकास के प्रारम्भिक 
स्तर पर लगभग बुम क्ाकाल मैं ही पार्ड जाती हैं। कारवैल हाँ के अनुसार - 
£ 8 सोचता हूँ कि सर्जनात्मकता' की मूलशक्तियाँ विकास कै प्रारम्भिक च्ाएय मैं 
जिसे मैं बुभुक्षात' काल कहता' हुँ उस स्तर तक पायी जाती हैं और इसलिए इस काल 
4 देसी शक्तियाँ विधमान रहती हैं जी सर्जनातत्मकता' कौ गति वैती हैं 
१२, हा9 एघुवशनों क खगा भाजा अंक ७, पु० ८-६ 

१३ "कनाफ्िलक्ट एएड किएटिविटी” --कारवैल हो, पृ० ३२ 


ज्ाक ह 9 ता 


यह काल वस्तुत: सिगनल (सक्ैत) से साइन ( चिहन) की और बढ़ने 
की प्रक्रिया का' चौतक है। मा'षत्र' विकाप्त की भी यही स्थिति है। भाषा 
के प्रार म्मिक युग मैं सिगनल का' मछ्तत्व था' बाद मैं साइन और तब प्रतीक का | 
शब्दों की साइन कहा' भी जाता' है। चिह्न से प्रतीक की और बढ़ने की प्रक्रिया 
बुभ वापकाल से लैकर कामावस्था' तक है, जिसे विद्वानों ने “एज आफ सैक्स” 
कहा' है | प्रतीकीकरणएा' की यह आवश्यकृता' मानव की मौलिक आवश्यकता है । 
सुस्सन के लैगर के शब्दाँ मैं - यह मौलिक आवश्यकता जौ कि कैवल मानव मैँ ही 
निश्चित रूप से अतर्निीहित है, प्रतीकीकाएणा' की आ्रावश्यकता' है। प्रतीक निर्माण 
की क्िया' ही मानव की प्राथमिक जैवी आवश्यकताओँ- खाना, पीना, हिलिना', 
हुलना' आदि की तरह मौलिक आवश्यकता' है । उसके झ्लस्तिष्क की यह मूलम्ृत 
प्रक्रिया है जी हरसमय चलती रहती है, कमी वह इसे महसूस करता है और कभी ह 
इसके परिए"र्भाँ की ही दैेखता' है, कमी ता वह सैसा' महसूस करता' है जैसे कि 
कुछ निश्चित अनुभव उसके मस्तिष्क से गुजर कर आत्मसात ही रहे हाँ ।* “ यह 
प्रतीक +निमएए' वस्तुत: भा"ष्र' संबटन है और यह प्रतीकक्रिया' भाषा की 
प्रक्रिया' है । व्यक्तित्व का' संघटन और विकास प्रतीक की स्थिति पर पहुँच कर 
पानस से निरय॑त्रित हो जाता' है और तब प्रक्षिया' कुछ अधिक गतिमान ही जाती 
है। सर्जक की दाष्टि से वह गतिमान हाँती है क्यौंकि सर्जक की विद्रीहात्मक 
मनौव॒चि चिंतन और मनन के कारएा' उसके मानस कौ सँश्लिष्ट बनाती रहती है, 
परिएाणमतः व्यक्तित्व भी सौश्लिष्ट और सर्जनशील हाँता' रहता है लैकिन सामान्य 
व्यक्तित्व की स्थिति यह नहीं हाँती है। मना'विज्ञान के वर्तमान शौधा के अनु- 
सार जिन्‍महेँ कि सर्जनात्मक शास्त्र कै रूप मैं गठित क्या' गया' है ( साइनैटिक्स ), 
सर्जक और सामान्‍य व्यक्ति कै व्यक्तित्व का' विकास ही कुछ विभिन्‍न प्रक्रियाओं 
से हीता है और ये प्रक्षियार्श कामावस्था' कै बाव से ही समकी जा' सकती हैं । 
सर्जक के लिए जहाँ गाए बाँध € सैकैंडरी परसैप्शन) मक्त्वपुएक्क होता है वहा 
सामान्‍य व्यक्ति प्राय: प्राथमिक बौध ( प्रायमरी परसैप्शन) तक ही सीमित रहते 


साझाइए. संग भाकक. लए. वानी. भामक. चयन! जथया संग कंभा॥.. पाया. मोड. पका! चाय. मेंगबाएं.. धंकाए.. धाकाह.. बाला पका. भायए!. धाववा. पावाह.. जकाए.. बाज. फामुए आय. धााहे. गथाए पण्णल कृमके। आय. साकं.. धायाए.. जाकत... शत. पाक. कमाए. सीओ. जाजोढ. गवाह. क्रम. धागाए.. पेय. कक. मा यहाई सह. भाताा संक्राम' कंकए. भला आकाब.. भ्माए. भा आमाह मा! जब. व्यम्या. फ्ांम.. बाग बाय 


१४ "“फिलासफी इन र न्यू की” -सूसान कै० लैंगर, पृ० इ२ 


ब्मक श्‌ टाल 


हैं । सर्जक के मानस मैं प्राथमिक बौँध कै बाद माणज' की रक ज॑जीर बंध जाती 

है जबकि सामान्‍य व्यक्ति मैं यह ज॑जीर कुछ ही ज्एा बाद टूट जाती है। सर्जक 
की दुष्ट से भाजष"' कौ इमाटिल्ष तैंग्वैज कहा गया है, जबकि सामान्‍य व्यक्ति 
की दुर्ष्ष्ट से उसे (डिसकर्सिव लैंग्वैज)(संलापा-त्मेक) । भाषा' की यह भूमिका 

कई दु्ष्टियाँ से महत्त्वपूर्णा है। प्रथम ता यह कि भाषा कै विभिन्‍न कुम सामान्‍य 
और असामान्य रुप मैं मछ्त्वपुर् होते हैं। समाज मैं भाजा' के सदैव दा रूप 
प्रचलित मिलते हैं -रक सलापात्मक भाषा और दूसरी विचारक । सर्जक इन 
दीरना रूपों से अपने व्यक्तित्व कौ समुद्ध करता है लैकिन सामान्‍य कैवल सलापा- 
त्मक भाषण से ही अपने व्यक्तित्व कौं' सुगठित करते हैं । उसी से सलापात्मक 
भाष" से युक्‍त व्यक्तित्व प्राय: अविकसित माना जाता' है और इस विकास का 
मापदाएढ सर्जनात्मकता' ही है। उत्तम कौटि के विचार और तहीं दी प्रक्रियाओऋँ 

से सम्बद्ध है -पहला' यह कि अत्यधिक शिक्षा जो अपने अस्तित्व के लिए माषप 
पर आधारित है और दूसरा यह कि जटिल शब्दाँ का' वास्तविक प्रयोग उर्जवर्क 

के प्रयोगोँ से बिम्ब और शब्दहीन विचारों की समावना हॉँती है लैकिन रौजर्ट 
थाम्पसन का' कथन है कि अत्यधिक उच्चस्तर के विचार भाषा के आज्ित हैं 
आर उस भाषा प्रयीग के सवेतन रूप से सम्बद्ध हैं जी दुसरे की सापैक्षता' मैं प्रयुक्त 
होता' है । लैफिन समी विचार इस प्रकार कै नहीं हौँते हैं। शायद विदारोँ पर 
भाषत के मह्तम प्रभाव का' कारएा सामाजिक मनोविज्ञान, सौचना' और विचाए 
करना' है, जी' पूर्व पीढ़ियाँ कै हारा आ'विष्कृत हैं। सभी प्रकार कै विचार 
भाजतर मैं ही अनुबद्ध होते हैं और उसके द्ारप' ही व्यक्ति के अनुभव से जुड़ते 

हैं। विधालय भाषा के प्रयोगरश्रौर उसके विकास के काएण' ही इतनी बढ़ी 
सुख्या' मैं कार्यरत हैं और साथ ही साथ वै भा"षत्र' के प्रयोग, उसके शुद्वीकारण' 
और विस्तार मैँ मह्त्वपुण्णँ यौग दैते हैं । जी कौर्ड स्कूल औपू कालेज में जाता 
है, वह अपनी भाज" के विकास के साथ ही साथ व्यक्तित्व का' भी विकास 
अपनी शिक्षाप' द्वारा करता है। वह बहुत विस्तृत कानों तक अपनी बौद्धिक क्षमता 
तथा' आदवतोा का' अपने प्राथमिक शिक्षा काल मैं विस्तार करवा है। बिना उच्च 
ग्रौर जटिल भाषा के सौश्लिष्ट रूपी को सम यह नितात असमव है कि इस 
तरह के उच्च कौशह्न ग्रहता' अथवा दढ़ किए जाथ ॥* *, हन साक्षर्याँ के आधार 


ज््क ५ & क्क्छ 


पर धाम्सन का' यह निष्कर्षा है कि भाषा का अध्ययन पुए रूप से विचारों 
का' ही अध्ययन है | 


भाषण मैं कुछ तरह कै वाक्य व्यक्तियाँ, वस्तुत्नाँ या' घटनाओँ कौ' 
सूचित करते हैं और यह बताते हैं कि संसार मैँ सीधे साथे रूप मैं क्या ही रहा 
है | बृछ दूसरे प्रकार के वाक्य हीते हैं जी' कसी चीज का निधारिण' न करके 
मात्र संदर्भ दैतै हैं त्र्थात्‌ बात कौ दूसरे रूप मैं सामने रखते हैं | इस तरह कै 
सूदम या सामान्य वाक्य प्राय: अनैक प्रकार की सूचनाओं से सम्बद्ध रहते हैं 
उदा'हरुणएा' कै लिए वाक्य है -- हिन्दुर्नोंँ नै हिन्दू कौडबिल का विरौध किया; 
“भारतीय कठिन कार्य करने के लिए अब तैयार हैं» 'वैस्टइूंडीज और भारत का. गैंच 
बम्बहँ मैं जनवरी से सैला' जा' रहा है |? हम हिन्दू कौंड बिल और हिन्दुनऋ से 
सम्बद्ध बात पर ध्यान दैते हैं ती उसमेँ कहीँ प्रकार कै वाद-विवाव , कही लौगाँ 
के विभिन्‍न प्रकार के प्रस्ताव, एराज्ञा और लीकसमा' की बहसेँ, तत्कालीन नैताओँ 
के विचार आदि कही सस्थितियाँ हमाए मन मैं उत्पन्न हौती हैं। इस प्रकार का 
वाक्य रक स्तर पर अमूर्तन का प्रतीक है, जौ किसी कथन या विचारधारा' से 
व्यत्पन्न है। लैकिन कुछ विचित्र तरह के वाक्‍य और हैं | दूसरे वाक्य मैं स्थिति 
कह्नू दूसरी है। यह वाक्य घ्वनित करता' है कि अब तक तौ' भारतीय कार्य करते 
एहै अब और अधिक समय तक करते नहीं रही । तीसरे वाक्य से यह घ्वनित हौता' 
है कि इतने दिनाँ से टैस्ट मैच चल एहा' है, पता' नहीँ कि निएॉथय किसके पत्ता 
मै! हींग | तीन वाक्‍्याँ की प्रक्रिया' और स्थितिया मिन्‍न भिन्‍न हैं। कुछ इस 
प्रकाए कै भी शब्द हैं जैसै, परन्तु, तैकिन, क्याँकि, ब्रादि जिनकी कार्यशीलता 
ग्रधिक जटिल है | हस प्रकार के जटिल वाक्य कैवल उन्हीं कै द्वार प्रयुक्त हौ' सकते 
है! जी त्रति साधारएा' और त्रति त्ल्प अमूर्त तरह के वाक्याँ का' प्रयोग. सीख चुके 
हैं| ब्रत: तवी या गूढ विचार भाजा के अत्यन्त सैश्लिष्ट अस्तित्व की मांग करता' 
है |* परॉबर्ट थाम्पसन कै शब्द मैं “ नबिना' भाज7' को बौद्धिक रूप मैँ प्रयुक्त किछ 
गूढ़ विचार को' श्रभिव्यक्तिदेना' असम्भव है |* के 
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मा'षत' और मानवीय सर्जनशीलता' 
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सर्जक, सर्जन और सर्जनात्मकता' का' पारस्परिक सम्यन्ध अत्यन्त सुच्म 
है । मानव की मूलमूँत विशैषता' सास्कृतिक विकास कै सम्बन्ध मैं सर्जनशीलता' ही 
है | कौई्ड भी कृति' अपने मैं एक स्र॒ष्टि होती है और स्लञष्ष्टि सै सर्जज कौ अलग 
नहीं किया जा सकता | सर्जक और स॒ुष्ष्टि कै सम्बन्ध कौ यदि प्रामएाणिक घरा- 
तल पर सीचा' जाय तीौ' चितन सर्जनशीलता' की और उन्मृस हौता' है। क्यांकि 
सर्जज और सुष्ष्टि दौनाँ कै बीच की कढ़ी सर्जनशीलता' ही है और यही वह 
उत्प्रैरक तत्त्व है जिसे टी०रस० हलियट नै* कैटलिस्ट" कहा' है। सर्जनशीलता' 
एक गतिमान प्रक्षिया' है और स॒ष्ष्टि उस प्रक्षिया' कै बीच की स्थिति, जिसकी 
सास्कृतिक संदर्भा के काएएणा विभिन्‍न रूपा मैं देखा' जाता' है। सर्जनशीलता' कै 
विभिन्‍न आयाम हाँते हैं यय्यापि कुछ लौग यह मानते हैं कि सर्जनशीलता' स्वर्य॑ एक 
आयाम है। कुछ विभिन्‍न प्रकार के बच्चौं का' अध्ययन करके कौनार्ड लॉग ने यह 
निष्कष” निकाला है कि प्रत्येक बालक सर्जक हौता' है। बालकों की यह सर्जनातत्मक 
प्रतिमा' विभिन्‍न जैलाँ में दैसी जा' सकती है । बच्चा मैं प्रारंभिक अवस्था' मैं ही 
जी' कहानी कहने औए सुनने की प्रवत्ति पार्ड जाती है, आगे चलकर यही प्रवृत्ति 
उपन्यास और महाकाव्याँ कै निर्माण मैं परिवर्तित हो जाती है। मनौवैज्ञानिकौं 
ने सजनाल्‍्मकता' कौ रुक सहज प्रवृत्ति कै रूप मैं स्वीकार किया' है। यह सर्जनात्मकता 
साहित्य, कला, विज्ञान त्रौर उद्यौग हत्यावि सभी कात्रां मैं दैसी जा' सकती है | 
विद्वानों के अनुसार सर्जनातत्मकता की प्रवृत्ति सर्जज कौ सामान्य व्यक्ति से अलग 
कर दैती है, क्यांकि सर्जक स्वभाव से' ही विद्रोही हौता' है। मानवीय सजन- 
शीलता' की भूमिका' प्राय: प्रतिक्रियात्मक हौती है | स्टाइन कै अनुसार “' कौई 
प्रक्रिया तब सर्जनातत्मक हौती है जब वह एक ऐैसी विलज्ञणा' कर्म-कृति मैं परि- 
एात हाँ, जिसे काल के कसी विन्दु मैं एक समुह, उपयोगी या सन्तुष्ट करतैवाली 
ब्रथवा' समीचीन स्वीकार कर से [? सर्जनशीलता' के कहीं परिणाम वैसे मैं आते 
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च्त्क भरे 5 ब्क्त 


हैं, क्योंकि मानवीय सर्जनशीलता' का' परिएणापम अंततः: उसकी स॒ष्ष्टि ही है और 
ये सृष्टिया विज्ञान, वर्शन,कला' इत्यादि समी क्षौँत्राँ मैं दैसी जा सकती हैं । 


मानवीय सर्जनशीलता' कै नियामक तत्त्वाँ पर्‌ विद्वानाँ नै विविध रूप 
से विचाए किया' है और यह पाया' है कि सर्जनात्मकता' विभिन्‍न रूपा मैं 
प्रकट होती है। इस सर्जनात्मकता' की विवशता' है अभिव्यक्ति पाना | प्रश्न 
यह उठता' है कि क्‍्या' काएए। है कि यह मानवीय सर्जनशीलता' कसी मैं कम और 
कसी मैं अधिक रूप मैं पायी जाती है ? इस विषय पर विचार करते हुए 
विद्वानों ने अपने विभिन्‍न दुष्टिफौएण' रसे हैं। कुछ लौगाँ का' कथन है कि सर्जक 
प्राय: अरहवादी हाँते हैं तथा' वै प्रत्येक वस्तु से प्रतिक़िया' भी करते रहते हैं | इस 
अपधार पर जौ जितना' ही अधिक प्रतिक्रियाशील और अहवगदी होगा वह उतना 
ही विशिष्ट सर्जक होगा । वस्तुत: मानवीय सर्जनशीलता' का आधार भाणजात' है| 
जिसे हम प्रतिक्रिया' कहते हैं उसका' आधार क्या है ? सर्जक क्सिकै साथ प्रतिक्रिया 
करता है ? निःसनन्‍्वैह उसका' आधाए भाषा ही है। भाषा ही सर्जनात्मकता' 
का' निश्चय और निर्धारण दौनाँ करती है। सामान्‍य व्यक्ति का भाजषक 
संगठन इतना' प्राथमिक हौता' है कि विभिन्‍न तत्त्वाँ कै त्रभाव मै विस्मुत न ही 
जाने के कारए' वह व्यक्ति विशेष कै मानस कौ' विजद्धित कर दैता' है। शैसी 
गस्थिति मैं प्राथमिक बीध उसके लिए कुछ निश्चित स्थितियां तक जाकर सीमित 
ही' जाते हैं, परन्तु वै व्यक्ति जिनका' भाजीषिक सघठन वुढ़ सर्व गूढ़ होता' है वै 
चिंतन और मनन मैं समथै छीते हैं । उनके लिए प्राथमिक बौघ गौड़ बीँध कौ' 
जागृत करते हैं और ये गौड़ बीघ मानवीय सर्जनशीलता' के मह्त्त्पपुर्णा उपादगन 
हैं| गौड़ बीधाँ का सम्बन्ध भी भाषा से होता है। भाषा गौड़ बी्धों कौ' 
अ्रनुशासित करती है। अतः म 7नवीय सर्जनशीलता विभिन्‍न स्थितियाँ यथा' - 
स्मृति, ज्ञान, मुत्याकन, भाव, विचार हच्छा' आदि पर आधारित हौती है । 
प्वाहक है का' कथन है कि “ मानवीय सर्जनशीलता' शिकार हत्याववि विभिन्‍न 
पस्थितियाँ सै, परिचा'लित हौती है। बिना ग्रहा', चुनाव, व्याख्या' और बिना 
कक प्रारम्भिक संधज" तीर गलतियाँ के किद्ती भी क्रिया' का' सर्जनशील हीना 
बरसपव है । प्राए्गाम्भिक शिक्षाए| के ऊपर ग्रहएाशीलता' आ्राधाहरित रहती है और 





बम रे श्र कब 


शिक्षण का सम्बन्ध विस्तत बत्र्था मैं समाज सापैज्ञ हौता है। परिवार सै लैकर 
विद्यालय तक की स्थिति शिक्षात' प्रक्षिया' के विकास की स्थिति है और इन सब 
का' सम्बन्ध भाषा से जुड़ा' हुआ है । जब मानव के मानस का संघटन ही 
भाजिक संघटन है तो मानवीय सर्जनशीलता' कौ भाजव' से अलग नहीं किया' जा 
सकक्‍ता' ।*' यह दैखा' गया है कि सर्जनशील व्यक्ति की भाषा सामान्‍य व्यक्ति 
से अधिक विचारात्मक स्तर की हौती है, उसके लिए प्रत्ययमूलक अर्थ या कल्पना- 
त्मक अर्थ का' महत्त्व अधिक होौता' है। हसीलिए सर्जक कार प्रयुक्त भाषा कौ 
भावात्मक या' कल्पनात्मक भाषा कहा' जाता' है और वस्तुत: सर्जन की कृति को 
ध्यान मैं रखकर उसी कौ सर्जनात्मक भाषा कहा' जाता है | 


रॉँबर्ट थाम्पसना ने मानवीय सर्जनशीलता' पर विचार करते हुए 
प्र'रमम्भिक तैयारी घर विशेष जौए दिया है। उसका कथन है कि बिना पूर्व 
कठिन परिश्रम के कौ भी सर्जन असंभव है। क्योंकि सर्जक या' कवि कै लिए पूर्व 
शिक्षा, अध्ययन, निरीक्षाणा, यात्रा औए लिखने का' अभ्यास, वैज्ञानिक के लिए 
बहुत समय तक प्रायोगिक शिक्षा और होटे मौटे शीध, चित्रकार कै लिए दूसरे 
कलाकाए की कृतियाँ का अध्ययन आवश्यक है त्रौर तब हनमैं से प्रत्येक के ललिए 
प्रत्येक कार्य की विशिष्ट स्थिति का' निरीक्षएा' आवश्यक है । सर्जना(त्मक चिंतन 
त्रपनै मानसिक सँवटन की दाषष्टि सै चाहे कितना ही अच्छा' हो उसे कुछ सीमा तक 
ग्रादताँ, चतुराषइ्याँ और क्ामताओं का ज्ञान आवश्यक है। क्योंकि बिना इस 
प्रगरम्भक ज्ञान कै वह ब्पना' कार्य प्राएम्भ ही नहीं कर सकता | २ प्रश्न यह है 
पफकि इन सबका भाजा' से क्‍या सम्बन्ध है? भाजाग' वस्तुतः मानव कै हन सभी 
क्ार्या' ' का निर्य॑त्रित करती है क्यांकि अन्‍्ततः व्यक्ति की ग्रहणशशीलता' छी 
वह मह्त्वपु्ता आधार है जिसके क्वाए। शिक्षा ग्रहण की जा सकती है। पीटर - 
पैकैशः और थाम्पसन ने ग्रहएाशीलता' की शक्ति कौ' सर्जनातत्मकता' का' बहुत बढ़ा 
भ्रपधार माना' है और यह ग्रहणाशीलता' भाषषक क्वामता कै अतिरिक्त और कुछ 
२ *हवैजिनैशन एएड थीकिग” “पीटर मैकैलर, पृ० ११३ 
३ “क्रिश्टटिव प्रासैस” - गैथैमैटिकलड्रिश्शन -“थिसलिन, शेशे 


ख्ज्क न्टे जे बन 


नहीं है । इस प्रकाए भाजिषिक क्षमता ही सर्जनात्मकता' का निर्धारिक तत्त्व है । 

इस भािषिक ज्ञमता के ही आधार पर सर्जवक अपने पूर्ववर्ती विचार को समफता' 
है और उससे कहीं त्रधिक सुवरतर कार्य काने की चैष्टा। करता है। सर्जनात्मक 
अभिव्यक्ति के लिए यह बड़ी महत्वपुर्णा प्रक्रिया है। यह सर्जनात्मक प्रक्षिया 

चाहै विज्ञान के जत्र मैं हो या कला कै प्राय: एक ही हाती है। मिस्टर पैट्रिक 

ने अपने शौध के आवबाएर पर मानवीय सर्जनशीलता' की ४ विकासात्मक सस्थितियाँ 

का' निर्देश किया है। १ तैयारी- इसमें व्यक्तित अपनी स्थिति और उससे सम्बद्ध 
साभग्री से परिचय प्राप्त काता' है। २ चिन्तन समस्या की परिभागीषत करने 
की क्िया' प्रारम्भ होती है, सुफाव उत्पन्न हाँते हैं और अँत मैं त्रीतिम उत्पत्ति 

के सूत्र स्पष्ट होने हैं। ३ प्रस्फुटन- विशिष्ट लक्ष्य प्राप्त करके व्यक्ति तत्काल 
ही कार्य मैं! लीन ही' जाता' है। ४ स्पष्टीकाणा- परिणाम अच्छी तरह से शुद्ध 
आर पुण किए जाते हैं, उनकी जाँच की जाती है तब उसके अभिव्यक्ति की स्थिति 
आती है। भाषा इस रचना प्रक्षिया' मैं महत्त्वघुए्ण कार्य करती है। प्रथम स्थिति 
हैं! भाष"' के जिना' समस्‍या को समा ही नहीं जा' सकता #छछसलिए कि समस्या 
जी कुछ भी होगी वह अपने आप मैं भाष7बद्ध ही हौगी | कुछ समस्याएं टैसी 
अ्रवश्य हाँती हैं जिनके प्रति मनुष्य अवैतन रुप से प्रतिक्रिया' कता' है। वै समस्याएं 
उसके लिए मात्र सकैत ( सिगनल) का' काम करती हैं जिससे वह स्वर्य चालित रूप 
मैं' शारीरिक प्रतिक्रियाकरके रह जाता' है, पान्‍्तु कुछ समस्याएँ उसके मानस कौ 
आन्दीलित का दैती है और ये समस्याएँ माषाबद्ध हौती हैं। सर्जक समस्या को' 
ही अपने साजा' मैं परिभाजित करता है, ख॑ंडित करता है, उसके सूत्रों को जौड़ता 
है और इस प्रकार उसे पुनर्सगदित करके उससे परिचय प्राप्त करता है। समस्यार 
चैतन या' अवैतन मैं पढ़ी रहती हैं । यवि सर्जक वैज्ञानिक हुआ या उसका परिचय 
ब्रन्थ किसी भाँतिक जिधा' से हुआ तो उसकी चिन्तन प्रक्षिया' अनवरत गतिमान 
रहती है। यह एचना' प्रक्रिया का मध्यकाल हाँता' है, सैकिन सर्जज यदि कलाकार 
हुआ तो यह आवश्यक नहीं कि ,चितन चलता रहै । अवैतन प्राय: अधिक कार्य 
कता है त्रौर प्रस्कुटन तथा' स्पष्टीकरण की स्थिततिया कभी भी त्रा' सकती हैं | 
भाजप' का सम्बन्ध सभी सर्जकोँ से होता है, परन्तु विज्ञान और कता के चार मैं 
भाज की दुष्ट से कुछ अन्तर है। अपने ख्न क्षाणा मैं सर्जक प्राय: उस भाषण 
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से सम्बद्ध होता' है जौ उसकी अपनी होती है। भाव यह कि सर्जन के चाएानँ 

मैं भाजपा की रुक गतिमान प्रक्षिया' चलती रहती है, कभी कमी जबिम्बँ की 
स्थितिया आती हैं तो कभी हूपक आातै हैं, जैसे जैसे कल्पना उन्मुक्त हौती 
जाती है वैसे वैसे भाष' भी उन्मुक्त हौती जाती है। परन्तु विनैक का' विचार 
है कि प्रत्येक विचाए मैं वास्तविकता औए कल्पना दौनाँ का महत्त्वपृएए स्थान 
रहता' है। सर्जन दौना" की क्रिया प्रतिक़िया' से ही होता है। यावि मात्र 
कल्पना' ही कल्पना रहै ती' सर्जन असंभव है | स्वर्य कल्पना की स्थिति भी विना' 
कसी यथार्थ कै अरसमव ही है। वस्तुतः जौ वास्तविकता' है उसका भाज" से 
बढड़ा' धनिष्ठ सम्बन्ध है और इसीलिए सर्जन समव ही पाता' है। कल्पना वस्तुत: 
भाषा कै निर्म्राणा' की प्रक्रिया' है जबकि वास्तविकता भाणज' ही है, इसीलिए 
बिना भाजात' कै सर्जन असंभव है ।* 


वैज्ञानिकों की सर्जनशीलता' भी भाजत' सापिज्ञा होती है । उनके लिए 
शब्दों का' निश्चित त्र्थ और निश्चित स्थितिया हीती हैं| उनकी माजापः मैं 
शब्द व्यक्त कै प्रयीग पर आधारित नहीं होते, बॉल्क वाहय प्रयोग पर आधा" 
रित हीते हैं और इन सबका' विज्ञान की सर्जनातत्मकता' पर प्रभाव पड़ता' है। यही 
कापएा' है कि विज्ञान और कला की भाज"' मैं अन्तर हैं। भाषा" मैं अन्तरहैतो 
मानस मैं अन्तर होना सहज है। रचना प्रक्षिया' की वष्ष्टि से वैज्ञानिक और कला'- 
कार एक हैं। कलाकार कसी वस्तु से विद्रीौह करता' है या कसी स्थिति का 
ग्रस्वीकार करता' है। उसी प्रकार वैज्ञानिक भी कुछ मान्यताओं को अस्वीकाए 
करता' है । इसीलिए दौनाँ की चिंतन प्रक्रिया' कुछ न कुछ आत्मगत तथ॒याँ पर 
आधारित रहती है और रचनाप्रक्रिया' की दाष्टि से दौनां मैं अन्तर है। इतना 
निश्चित है कि भा'ष' जितनी ही जटिल, वाक्‍्य जितने ही मूढ़ और वाक्‍्यात्मक 
गठन जितना' ही सैश्लिष्ट हौगा', मानस उतना' ही और उसी रूप मैँ गतिमान 
एहा' होगा | प्रत्यैक व्यक्ति कै मानसिक संबटन के भिन्‍न होने से रचना प्रक्षिया' 
हैं भी भिन्‍नता रहती है। मिन्‍न इस अर्थ मैं कि प्रत्येक की भाज7 भिन्‍न है| 
अतत: वाजय गठत और भाजा के बाधार पर ही यह पतौ&जुलता है कि कसी 
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व्याक्ति की मानसिक स्थिति क्‍या है। वैज्ञानिक भाषा का जा हप प्राप्प्त है, 
वह विभिन्‍न जटिल पका से निबद्ध है। वह भाषा उनकी रचना प्रक्षिया' 

से अलग करके नहीं दैसी जा' सकती | चित्रआर की रचना प्रक्षिया' मैं पबिम्ब औँष 
भाजा' दौनांँ का महत्व हौता है यही काएएा' है कि उसका सर्जन चित्रा मैं 
इपायित हा पाता है। पिका्सा कै चित्राँ की जौ सश्लिष्टता है उसका कारएणा 
उसकी सौश्लिष्ट भाषा है। ग्रीक कला और पौराणिक प्रतीक का प्रभाव 

जिस रूप मैं उसके मानस पर पढ़ा' वह भाज' और चित्र दौनाँ से सम्बद्ध रहा 
होगा' क्याँकि मानस मैं पचित्र बिना शब्दाँ के भी बनते हैं। प्रश्न सर्जनशीलता' 

की स्थिति का' उठता' है। सर्जनात्मकता' की अभिव्यक्ति कला कै छप मैं , विज्ञान 
आर दर्शन कै रूप में होती है। ये सभी बअभिव्यक्तियाँ भाजीषिक अभिव्यक्ततिया 
हैं। यही यह प्रश्न भाषत्र' कै माध्यम कै रूप मैं मानने का उठाया' जा' सकता' 

है क्योंकि अ्रभिव्यत्तित की समस्या कौ' प्राय: माध्यम की समस्या से जौड़ा, गया 
है। भाषा को बहुवर्चित रूप मैं माध्यम ही माना जाता रहा है इसका कारएा' 
है सामाजिक विश्वास और भाजतः कौ मात्र उसके वाहय रूप मैं वैसना' रहा है । 
जब माष"' कै कैवल बाहय रूप की दैखा' जाता' है, अभिव्यवित और विचारों का 
सम्बन्ध आन्‍्तरिकता' से जाँड़ा' जाता' है, ती दौनाँ की स्थिति अलग अलग निर्धा- 
रित की जाती है और इसी से भाषा की माध्यम मान लिया जाता है। यह 
इृढ मान्यता है और काएएा स्वर्य माजत ही है। वस्तुत: भाज" स्वर्य ही 
अभिव्यक्ति का' माध्यम नहीं | अभिव्यक्ति कै माध्यम का' प्रश्न तब उठता' है जब 
हम सम्प्रैयणा की मान्यता कौ' मानते हैं। सम्प्रेषएग एक प्रक्षिया' है लक्ष्य नहीं 
और प्रक्रिया' का कौई माध्यम नहीं हौता' । इस दुष्ष्टि सै भी भाषत' माध्यम 
नहीं ही' सकती । आतिरिक भाष' और बाह्य भाजा' मैं क्या अन्तर होता है 
ब्रथवा' भाज"' क्‍्या' सर्जनातत्मकता' के स्वरूप कौ निर्धारित करती है ? ये वनों 
प्रश्न आपस मैं जुड़े हुए हैं। आंतरिक और बाह्य भाजप का अन्तर इतना ही है 
कि आवरिक भाव का सम्बन्ध रचना प्रक्षिया' से है और वाहय भाषत' का 
सम्बन्ध सास्कृतिक प्रक्षिया' सै । सर्जन व्यक्ति अ्रथवा' शरीर की अन्तर्निह्ित प्रक्षिया' 
है और सम्पु्ा सर्जन भाष7बद्ध होता है। इस त्रान्चरिक भाजप का जब वाहय 
भाज' मैं रूपतरएा' हौता' है तो इस प्रक्षिया' मैं कौ परिवर्तन नहीं हौता' है | 


न्न्जे ध्घू न 


हूपातरएणा के बाद का सुधार सामाजिक मनौविज्ञान से अनुशासित होता है । 
विद्दानों ने इसे भी रचना प्रक्रिया' से सम्बद्ध माना है और इस प्रकाए की 

हृपातारित भाज7' कौ समाज की दुाष्टि से सर्जन कहा जाता' है। कौ भी सर्जनात्म- 
के कृति भाजत्र के माध्यम से ग्रहणा' नहीँ होती, बल्कि मानसिक सँघटन से गठित 
होती है। अतः माध्यम कै रूप मैं व्यक्ितत्व या' मानस की स्वीकार किया जा 
सकता है ने कि भाषत कौ | 


मानवीय सर्जनशीलता' का' स्वह्वप रुक हीता' है और दिशा विभिन्‍न 
होती है। सर्जनशीलता' का' स्वरूप रचना प्रक्षिया' से सम्बद्ध है और उसकी वदिशा' 
का' सम्बन्ध सम्पूर्णा व्यक्तित्व सै है । मानवीय सर्जनशीलता' कै इन विभिन्‍न 
हूपा मैं भी गुए"त्मक गैद है। दाशैनिक और साहित्यकार का' वैज्ञानिक की 
अपैक्ञग' अधिक मह्त्व रहा है। इसका कारएा' वस्तुतः सास्कृतिक रहा है और , 
इस सास्कृतिक कारए' कै मूल मैं जी' भावना है वह अत्यधिक महत्त्वपुएण है । कला" 
आर साहित्य हमारी अन्तर्विचियाँ का विस्ताए करते हैं, उनका सम्बन्ध व्यक्ति 
की अतिर्निष्ठित वृत्तियाँ से हौता' है जबकि विज्ञान की स्थिति भाषा त्मक हीती 
है | वह मानव कै अन्तर की' उतने हूपाँ मैं समैट नहीँ पाता' , मात्र उपयौगिता' सै 
ही सम्बद्ध होने कै कारए।' व्यक्ति उसे अपने जीवन का' अंग नहीं बनकर पाता' । 
यही कारएा' है कि कला' और विज्ञान मैं गुण"'त्मक और मात्रात्मक गैद मान 
लिया' जाता' है। विज्ञान और साहित्य की भाषा मैं मी अन्तर हौता' है | 
साहित्य की भाषण" सर्जनात्मक हौती है जबकि विज्ञान की भाषा निश्वयात्मक | 
सर्जनात्मक भाषा कृत्ति कै पाठक के मनकी शुएाएत्मक विस्तार प्रदान करती है । 
युग इसका' सम्बन्ध सामृुहिक छवैतन से मानता है। वह वस्तुतः साहित्य कौ” 
व्यापक मानवीयता' से सम्बद्ध करता' है। विल्लान की भाज' संसार के कसी भी 
भाग मेँ निश्चयात्मक अर्थ ही जाग्रत कैगी । सर्जक कै व्यक्तित्व त्रीर पाठक के 
. व्यक्तित्व का विज्ञान की भाषा की दुष्टि से कौर्ड अर्थ नहीं जबकि सर्जनातत्मक 
भाश।' पाठक और सर्जक वीनाँ के व्यक्तित्व कौ' स्वीकार करती चलती है| 
इस प्रकार भाषत' मानबीय सर्जनात्मकता' की दिशा का भी मिय॑त्रता' करती है 
श्रॉप्‌ उसके स्वढूप को भी निधौजित कराती है। स्वकृष का निर्धीजन5 दिशा का 
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निय॑त्रणा', और अभिव्यक्ति का प्रश्न एफ साथ ही जुड़ा हुआ' है । स्थिति 
अभिव्याज्ति कै स्तर पर ईैसी भी हाँती है कि कृति किसी बन्य भाजात मैं 
होती है और सर्जन किसी श्रन्य भाणा' मैं | वस्तुत: इससे मूल सर्जन ही विख॑- 
डित हा जाता' है। अनुभृति कै स्तर पर ही हम रुक भाजा का दूसरी मैं 
अनुवाद करते चलते हैं और यही अनुदित अनुमति बाद मैं चलकर कृति का' ढप 
घारएा' कती है। वस्तुतः व्यक्ति कै मानस का संघटन जिस भाजात मैं हुआ है 
उसके इतर अन्य भाषा मैं सर्जन नहीं ही सकता, निर्माण मले ही ही । सर्जन 
आर पनिमाएा मैं अन्तर हीता' है । 


मनुष्य की चैतना' वस्तुगत यथार्थ से ही प्रतिक्षिया' नहीं करती बॉल्कि 
आंतरिक यथार्थ से भी प्रतिक्रिया' करती है। मनुष्य का मन जितना' विद्यमान मैं 
रमता' है उतना' ही अधिक संभावनाओं मैं भी । मानव कसी न किसी प्रकाए की 
यौजनाओं कानिमाएा' करता रहता है और अपने परिवैश कौ' अपने प्रयोजन और 
यौजनाओं के सापैक्ञ बनाने का' प्रयत्न भी करता है। मनुष्य की यह क्षमता 
प्रत्याहरुणा' की शक्ति से सहचरित होती है। प्रत्या'ह्मुएए' की क्रिया' भाषतर' ही 
द्वारा सम्भव है। उसके लिए वस्तु की पृर्णाता' महस्त्वपुर्णा नहीं हौती, बाठ्कि वस्तु 
की वह स्थिति मह्त्वपुए होती है जौ' कि भाष' उसे सिखाती है। वह रुक 
दाए' मैँ कसी वस्तु कै एक पहलू पर ध्यान लगाता है और दूसरे ही क्षएा' उसके 
दुसरे पक्का पर । उसका प्रत्येक पहलू अपने मैं पूरा हौता' है, जौ शब्द उस पहलू 
की' मनुष्य की दौाष्टि से अर्थवान्‌ बनाते हैं वही शब्द उस सम्पूर्ण वस्तु कौ भी 
प्रतिविगम्बित करते हैं। वह शब्दाँ के इन विभिन्‍न कृपा कौ' रुक संगठन कै रूप मैं 
नियौजित करता' है और इस सर्माष्ट या' नियाजन से अपना सम्बन्ध स्थापित 
काता' है। वस्तुतः यही मनुष्य की सर्जन 'क्रिया' है कि वह विभिन्‍न प्रतीक मूलक 
संस्थानों का' श्रधथातु भाषा संस्थानों का निमाएा करता है। यै सभी संस्थान 
उसकी कल्पना मैं ऑस्तित्ववान हौतै हैं | मनुष्य का इन प्रतीकमूलक संस्थानों सै 
सम्बन्ध कत्पना' के ही धरातल पर घटित होता है | ढा० दैवराज का कथन है 
कि ,  कत्पना' बार गढ़े हुए कतिपय संस्थान मैं से कुछ की' मनुष्य यथार्थ भी बना 
क्षेतरा' है, किन्तु यथार्थ रुप मैं उतारने से पहले ही मनुष्य त्रपनी कत्पना सृष्टि के 
बिविध रूपा के अपैशतित सुत्योँ का विवेचन कर लैता' है और यह भी नि कर 
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लैता' है कि वै कहा तक यधार्थ रूप मैं उतार जा सकते हैं | इन कात्यनिक संस्थानाँ 
की सुत््टि विभिन्‍न तब मैं विभिन्‍न नियमों के अनुसार घटित हाँती है | कला 
के याँत्र मैं वै नियम रक प्रकाए कै हैं ता राजनीतिक व्यापार तथा' आशिक याज- 
नाओँ मैं अथवा' भौतिक विज्ञान के सैद्वागन्लिक चिंतन मैं दूसीँ प्रकार के । इन नियमों 
की न्यूनाधिक चैतना' कम या आधिक स्पष्ट हृप मैं सारी मानव जात मैं पायी 
जाती है। अपने कौ सम्भावनाओ की दुनिया मैं प्रतिष्ठित करती हुईं मानव 
चैतना' वाहय तथा' आतारिक जगतु दौनाँ मैं अपने अस्तित्व कौ फ्रापारित काती है। 
कत्पनामुल॒क-क्रिया' मैं चैतना' वा'हय जगत का अनुशीलन ती' करती ही है, वह कुछ 
हद तक उसकी प्रतीकात्मक सुष्ष्टि मी करती है। भौतिक शास्त्र वा'हय जगत का 
प्रतिफ लन ही नहीं करता, वह वस्तुत; अपनी कत्पना' की क्रिया' द्वाएप' उस जगतु 
का' पुनर्निमगणा' करता' है। इस प्रकार मनुष्य के कत्यनामूलक तथा प्रतीक आधारित 
जीवन मैं बीध क्रिया' वस्तुत: सर्जन क्रिया' बन जाती है। सर्जन क्रिया ही वस्तुतः 
बुद्धि, उसके यथार्थ की पकड़ और उसकी संस्कृति हन सबकी मापक हौती है |** 
वस्तुत: महानतम बीड्िक सुष्ष्टि कै लिए दी' वस्तुएँ जहूरी हाँती हैं, रुक ती' यह 
कि सर्जक का' यथार्थ के बिविध रूपा से घनिष्ठ परिचय ही और दूसरा उसकी भाजीषव 
चमता' यथार्थ सै प्राप्त विभिन्‍न अनुभृतियाँ कौ नियाौजित और संस्थानबद्ध कर 

सके । भाज"' का' यह सर्जनात्मक महत्व है कि मानवीय चैतना' जिन असँख्य संवैदनी' 
की रकत्रित करती है, उसे वह हृपा'यित एव मायाजद्ध कती है। मनुष्य एक और 
ती संपुर्णा यथार्थ की' उसकी समग्रता' मैं जानने को' इच्छुक रहता' है और दूसरी और 
अपनी मानसिक ऊाचि कै कारएा उन्हें संगठित व नियौजित करने कौ विवश हौता' 
है | विज्ञान और कला' की सर्जनात्मक प्रक्रिया और विशिष्टताओं मैँ अन्तर करते 
सब बताते हुए ० वैवराज कहते हैं कि,“ विज्ञान की सिद्धान्त सुष्टियाँ जहा रक 
तऔरर वाहययथार्थ की' प्रतिफालित करने का' दावा करती हैं वहा दूसरी और वे 
मानवीय ब॒द्धि कै मार्गों कै अनुसार भी होती हैं, यही बात नन्‍्युनाधिक रूप मैँ दर्शन 
के सम्बन्ध मैं भी कही जा' सकती है। यधापि त्कीलक भाववाद नै हमें दर्शन कै प्रति 
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४५ 


सबक परे & ब्क्क 


सशंक बना दिया है| विज्ञान मैं ज्ञान कौ प्राप्त करने की क्रिया सर्जनात्मक भी 
होती है और बाहय यथार्थ कौ प्रतिफालित काने वाली भी | वैज्ञानिक बीघ 
का' संगठन जहाँ सर्जन $क्रिया' की अपैक्ञप' रखता है, वहाँ उसका' फल य"० परि- 
एम वाहय जगतु का प्रतिफलन हाता' है , किन्तु कला' सा्टित्य कै चाँत्र मैं पर 
स्थिति कुछ भिन्‍न है। कला कै चाँत्र मैं एक नए अनुभव संस्थान कौ प्रभावपू्णा 
ढंग से प्रत्यक्षा करने का' अर्थ वैसै संस्थान का उत्पन्न करके यथार्थ बना' दैता' है | 
साहित्य मैं हम कत्मना दढारए नवीन मनौदशाओँ की सुष्ष्टि करते हैं, यह सुष्ष्टि 
अपने से बाहर किसी चीज की प्रतिफालित नहीं करती जैप्ता कि विचार जुष्ष्टि 
करती है । रक तरह से हम कह सकते हैं कि वैज्ञानिक साष्टि की भांति कला 
सुष्टि का उद्दैश्य भी कसी विषय का बीघ प्राप्त करना' है, किन्तु कला जिस 
वस्तु या' यथार्थ क्षा' बीध खौजती है वह यथार्थ स्वर्य हमाएए जीवन है। हमाएा 
वैयवितिक तथा' सामाजिक जीवन है ।”* 


मनुष्य एक सर्जनशील प्राणी है उसके निधारिक तत्त्व स्वानुभृति और 
आत्मानुभृति ही है। ऊपर का सम्पृणोँ विवैचन मानव की इसी सर्जन ऊ्रियाः से 
सम्बद्ध है । अब प्रश्न मानवीय सर्जनशीलता' की दिशा का' है। विशा' का' अस्तित्व 
वस्तुत: उसकी सर्जनक्रिया' से सम्बद्ध है और उसका' मूल उसी मैं विद्यमान रहता' है । 
लैकिन बस्तु जगत मैं मनुष्य सर्जनशीलता' की त्रभिव्यक्ति की स्थिति से अर्थात 
वह जिन हूपा मैं प्रैंकट होती है उससे ही उसके स्वहूप ब्रौर विशा' का निर्धारण 
करता है । जबकि यह सब विभाजन मात्र विवैचन के लिए ही, क्यौंकि रचना- 
प्रक्रिया' अपने आप मैं स्वहूप और विशा' का निर्धाएणा करती चलती है और इन 
सबका' पता' भाजा' से चलता है, क्यांकि अन्तत: त्रीतिम विश्लैषणा मैं माष"' ही 
वह तत्त्व है जाँ स्वहूप और दिशा दीनाँ की निर्याजित काती है। मानव की 
सर्जनशीलता' की दिशा' उपयोगिता और निरूपयागिता की दुरष्टि से दो ही हौ' 
सकती है, क्याँकि मनुष्य सम्यता' और संस्कृति दौनाँ के घरातलाँ पर सर्जनशील 
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हीता' है । मानवीय सर्जनशीलता' डा० वैवराज कै अनुसार अपने की चार रूपा 
मैं प्रट॒ट करती है -- 


(क) मनुष्य विचमान प्रकृति कै तथयक्रम मैं अपने उपयोगात्मक 
तथा' सौन्‍्दर्यमूलक प्रयौजना कै अनुसाए परिवर्तन और नए संगठन" उत्पन्न करकै 
अपनी सर्जनशीलता' कौ प्रमाणित करता' है। इस कौटि फी सर्जैनशीलता' की 
त्रभिव्यक्ति हमें निम्नबैणीी कै जतुत्रँ मैं भी मिलती है जैसे चिड़ियाँ मैं! जौ' अपने 
घाँसले बनाती हैं | 

(स) मनुष्य अपने परिवैश की' सार्थक कम या व्यवस्था' कै प मैं 
जानता या' ग्रहए' करता' है | | विभिन्‍न अवसर पर वह अपनी 
उन्हीं जुहूएताँ की विभिन्‍न ढगाँ सै पूरा' करता है औए वह अपनी जहूरतोँ और 
उनकी पूर्ति के कुर्मा कौ' नए संगठनाँ से पुररा' करता हुआ ग्रथित करता रहता है ।* 
भाष"' का इस स्थिति मैं विशिष्ट महत्त्व हौता' है। मनुष्य इस स्थिति मैं भाजप' 
का ही आज्रय ग्रहणा' करता है, क्योंकि उसका सम्पएण परिवैश ही भाष"मय 
होता' है | 

(ग) मनुष्य लगातार अपनी प्रतिक्रियाओँ की सीमा विस्ताए 
काता' एहता' है, जिस यथार्थ कै प्रति ये प्रतिक्रिया की जाती हैं वह भी निरंतर 
विस्मत हीता' रहता' है। यही कारएा है कि हम परिवर्तन की कामना करते हैं । 
यह एस्थिति मानस के संगठन और विस्तार की भी हाँती है। प्रतिक्रिया' कमी भी 
बिना भाषा कै अस्तित्ववान्‌ नहीं ही सकती औँए न स्वर्य॑ यथार्थ ही । यही 
कारएग' है कि यदि यथार्थ का' विस्तार हीौता' है ती मानस का' भी विस्तार हौता' 
है | किया प्रतिक्रिया' की सम्पुणण स्‍स्थिति जब एक संस्थान कै रूप मैं मानी जाती 
है - क्याँंकि मानव कै संदर्भ मै इसका' मानना आवश्यक है ती उसे माय से 
विशहित नहीँ माना' जा सकता' , क्याँकि जानवर और अत्यविकसित मस्तिष्क 
वाले मनुष्याँ मैं भी प्रतिक्रियाओ की संस्थान बद्धतामूलक प्रतिक्रिया नहीं मिलती । 

(घ). कहा' जा' सकता' है कि मनुष्य की सर्जनशील प्रकृति का' सबसे 
स्पष्ट प्रकाशन उसकी प्रतीकबद्ध कत्पना' मुलक निर्मितियाँ मैं होता' है। कविता 
आर कथा साहित्य मैं ही नहीं वैज्ञानिक तथा दाशैनिक विचाए पद्धतियाँ , 


बज हर £ृ | 


विभिन्‍न स्थापनाओंँ तथा' सिद्धान्तोँ यौजनाओं और आादर्शां मैं मानव की 

| 
सर्जनशील कल्पना अपनी अभिव्यक्ति कती रहती है ।* मन्‍नव की सर्जनशीलता' 
की दिशा तअन्तत: भाषकबद्ध निर्मितियाँ ही हैं | 
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भाज+' की सर्जनशीलता' का' अर्थ 
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दार्शनिक कैसीरए और सूसान कै लैंगर का' मत है कि कलाकृति की 
भाज 7 सामान्य जन जीवन की भाषत' से अलग हौती है और इसी भाजा' कौ हम 
सर्जनात्मक भाषा कहते हैं | सजनात्मक भा से तात्पर्य कौ सकता: है » सर्जन 
के वाएा' की भाष+ या वह भाषा जिसमें सर्जन होता' है अथवा सर्जक की भाषा । 
भाज7' की सर्जनशीलता' का' अर्थ उसी रीति सै उद्घाटटित किया' जा सकता' है 
जिस रीति सै विद्वानों नै भाषय के तीन विगेद किए हैं --- १ सूचनात्मक 
(इनडिकैटिव) ,प्रत्ययातत्मक ( कनौटैटिब) और रचनात्मक भाषा ( कासुटूक्टिव ) 
या' कि सर्जनातत्मक | सर्जनशीलता' कै स्तर पर भाजा मैं ये सभी आ' जाते हैं | 
भाषत' का सम्बन्ध प्रतीकों, रूपकों औए बिम्बॉ से होता है , ये सभी उसी कै 
अन्तर्गत व्यंजित ही' जाएगी जबकि सामान्य माजत' का सम्बन्ध मात्र चिहन सै 
हीता' है। सर्जनशील भाषा मैं सैश्लिष्टता' और कसाब की स्थितिया पाई जाती 
है, जबकि सूचनात्मक भाषा मैं यह स्थिति नहीं रहती । सूचनात्मक भाषा 
तथुयाँ से सम्बद्ध होती है और सर्जनात्मक भाषा, सत्य सै जुड़ी होती है। भाषा 
की सर्जनशीलता' से तात्पर्य व्यापक सत्य का उद्घाटटित करने से है। यथार्थ कौ 
जितने अधिक और जितने सूच्म रूप से उद्घाटित किया जा सके भाषग' उतनी ही 
सर्जनशील मा'ष' होगी । इसी रूप मैं साषत' को साध्य और साधन दीनां माना 
जाता' है। सर्जनशील भाषा रुक टैसै चरमछूत्य को कहते हैं जी' स्वर्य उसी के लिए 
गुह्ाा' की जाती है। यह भाषज।' की सर्जनशीलता' मूत्य इसी तर्थ मैं है कि वह भाषण 
के लिए ही ग्राहुय है । भरजैय के नदी कै ब्ीप? मैं स्रजनशील भाषा कै अनैक प्रमाण 
मिलते हैं यथा' --* उसे सहस"' लगा' कि पत्र मैं लिखे कौ' कुछ नहीं है क्यौंकि बहुत 
श्रधिक कुछ है, अगर वह सब कहने बैठ जाएगी तौ रऊूक नहीं सकैसी और उधर भुवन 
का काम असम्भव हाँ जाएगा . .. * पत्र मैं जानबुफाः कर उसने अपनी बातें 
न कहका इधर डैघर की कहना! प्रारम्भ किया' था | गौर से भैंट की बात लिखने 
लगी थी पर उसी कै श्रपबीच मैं ऊूक गई थी | नहीं, गौर की बाल की' वह 
भुवन की नहीं लिखगी 4 भुवन का' मन वह नहीं जानती । पर जहाँ भी मृत्यवान 


कक 3 ठ कब 


कुछ गहरा आलौकप्य हाँ, वहाँ दबे पाव ही जाना चापहिए | वह कहीं हस्ततौप 
करना! नहीं चाहती, कुछ जिगाड़ना' नहीं चाहती नदी मैं द्वीप तिरते रहते 
हैं | टिमटिमातै हुए उन्हें बहने दी अपनी नियति की औए, अपनी निष्पति की 
तऔ्रर । नदी कै पानी कौ वह आली'डित नहीं कौैगी | वह कैवल अपनापन जानती 
है। अपना समर्थित विह्वल एकौन्‍्मुख आहत मन । उसे वह भुवन तक प्रीषित भी 

कर सकती है, पर नहीं -भुवन से उसने कहा था' | वह अपने स्वास्थ और स्वाधीन 
पहलू से ही उसे प्यार करैगी और गौरा से उसने कहा' है. | पर यह कैसे समव 
है कि एक साथ ही समूचे व्यक्त्वि सै भी घ प्याए किया' जाय और उसके कैवल 

एक अंग से भी ? वह सबकी सब समार्थित है , स्वस्थ भी और आहत भी-वॉलल्क 
समर्पएा' मैं ही ती वह स्वस्थ है, अधिकल है, बंधनमुक्त है धवन, भुवन, मैर 
भुवन, मैरै मालिक ।* रैसा' की सम्पुर्णा मानसिक स्थिति, तनाव, अन्तब्॑न्द् जैसे 
इन शब्दीँ मैं पचित्रित हो उठा हाँ फिर भी भाषा मैं न तौ कहीं उपमान है और 
न समास । यवापि वाक्‍ज्य अत्यन्त ह्लीठे हैं, परन्तु संश्लिष्ट रवाँ अपुर्त हैं | प्रत्येक 
वाक्य विशिष्ट भावधृमि का चौतन करता है। मैरे भुवन, और मैरे मालिक मैं जौ! 
व्यजना' है, जी' सर्जनात्मकता' है वह रैखा' कै आसकिति के बाघ को चरमसीमा' पर 
पहुँचाकर ही छाडती है। उसका' सँपुर्णा मानसिक तनाव उसके सम्पुर्णा चिन्तन कै 
साथ मैरे मालिक पर आकर जैसे टूट जाता' है, विसडित हो जाता है और अत मैं 
बंच एहती है -एक सामान्य नारी । 


हस प्रकार जब हम भाषा की सर्जनशीलता' की चर्चा करते हैं, तब हमारा 
तात्पय॑ वस्तुत: भा'बप' की उस सर्जनातत्मक शक्ति सै होता है जा चरित्रों कौ उसके 
मानवीय रूप मैँ उनके सम्पुणौँ व्यक्तित्व के साथ अभिव्यक्ति दै सके | वह पाठक या 
श्रौता' मैं सर्जक के व्यक्तित्व कौ सुरक्षित रखते हुए भी रक सावभाम अथातु निर्वैय- 
पफ्तिक रूप को रख सके । सर्जनात्मक भाषा मैं वस्तुत: शत्र्थ संस्थान (रॉमाटिक पैटर्न) 
पाया जाता है दूसरे त्र्था मैं हसी की' सिलवर्टीं वाली भाषत' मी कहा' जा सकता 
है | वाक्य बढ़े सहज और अनगढ़ भी होते हैं परन्तु उनकी सर्जनात्मक क्षमता 
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विशिष्ट, गहरी गठित और ठाँस हीती है। शैसा' लगता' है जैसै कि कैवल रुक 
वाय्य से ही पूरे सर्जक कै व्यक्तित्व का' श्रवएा' ही रहा है। सर्जक के लिए रक 
शब्द का बड़ा' मछत्व हौता' है, सर्जनशीलमा'षा' मैं कभी कसी चरित्र कै विशिष्ट 
गुएा' की अभिव्यक्ति कै लिए वश्गनिपरम्परा' का' सहाएए न लैकर सदैव एक शब्द 

जा सकैत रहता है। सर्जक विटेगैस्टाइन की इस बात की पक शब्दों का अर्थ 
प्रयौगाएद्चित हौँता' है, मलीभाति समफाता' है । यही नहीं यहा तक कि कपी 

जाने और अनजाने व्यवितविशेष कै नार्माँ का भी जौ मिथ नहीं हौते हैं, मिथिक 
प्रयीग करता' है। यथा' -* हँस ही भुवन ने उसे पहले भी दैखा था' लखनऊ मैं । 
क्यों नहीं वह आगे बढ़कर उसके पलकाँ और उठे हुए हीठाँ की कू लैता' | क्या 

वह दिल्ली मैं है। किपकर | / मैन औनली" पढ़ने वाली सस्त्रियाँ की इस बौडिंग 
में, भीड़मठक्कै की हस दिल्ली मैं, चन्द्रमाघव की दित्ली मैं - औरहैमैन्द्र की दिल्ली 
मै * चन्दुमाधव हैमैन्द्र शब्द का' अर्थ नामवाचक न हाँकर चरित्रवाचक है। चन्दु- 
माधव से रैखा' का' तात्पर्य वस्तुत: सस्त्रियाँ के प्रति हब्शी विचारधारा वाला 
व्यक्ति और हैमैन्द्र सै तात्पर्य समलैंगिक से है और सबसे महत्त्वपर॒ बात है दौनी 
आए शब्द के बीच का' वह विराम जौ चन्ठुमाधव और हैमैन्द्र की सापैचाता' मैं 

न जाने कितनी अनुभृतियाँ कौ सम्प्रै।बत करता है। सर्जनशील भाणजाण' की वणष्ष्टि 
सै जब हम प्रैमचन्द्र कै बहुचार्चित उपन्यासाँ पर वृष्टिपात करते हैं ती' लगता' है कि 
उनमैं न ती यह विशिष्टता' है और न चामता' ही । उनका “गीदान" कई दुष्ष्टियां 
सै मह्त्वपुणर उपन्यास माना' जाता' है, परन्तु सर्जशील भाषा की दुष्ष्टि से उसमें 
कहाँ तत्वाँ का' अभाव है| भाषा मैं वाक्य लम्बे हैं, उपमानों का' भी बहुतायत 

से प्रयोग मिलता' है। भाजा' मैं सामान्य शब्द शआ्रादिम हैं, परिणामतः न तो 
अनुभुति की सघनता' ही है और न विजय की स्पष्टता' ही । यही कारएा है कि 
प्रैमचन्द के पात्र * टाइप" हैं, चरित्र नहीं और न व्यक्ति । 


प्रत्यैक अवयव का' अलग त्र्थ हौता' है और अवयवी का' अलग । यदि 
अवयव का' कौई अर्थ € स्थैटिक ) नहीं हो यह आवश्यक नहीं कि वह अवयवी मैं 
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स्क ३ पू क्व्क 


भी न हो, नयौंकि अवयवी मैं जौ सर्जना का अंश है वह स्वरय॑ अपने मैं भी महतत्व- 
पूर्णा है । इसी प्रकार अक्षर" का' कौई महत्व नहीं हीौता', लैक्नि जब वही 
गैस्टाइत्ट बन जाता है ती उसका' महत्व अच्चूएए ही जाता है । विषय जब 
वरतु बनती है, तब सर्जनात्मक माणा' का निर्माण होता है अरथाति सर्जनशील 
भाजग' वस्तुत: प्रार्थामक बाँध कै बाद की स्थिति सै सम्ब्ध है। कृतिकार या' 
सर्जज एक एक शब्द कै प्रति पूरा स्वैष्ट एहता' है। सर्जनात्मक भाषा कै प्रत्येक 
शब्द सर्जक के व्यक्तित्व सै अभिनिविष्ट (चार्ज्ड) हौकर आते हैं| शब्द स्वर्य॑ 

उसके व्यक्तित्व कै तत््वाँ सै नाहित हीते हैं, सर्जनात्मक भाषा की यह मछत्त्वपूर्णा 
स्थिति है। सर्जशील साहित्य मैं सर्जज की भाषीषक सजगता' का प्रत्यक्ष पता' 
चलता' है | रैसा' प्रतीत हीता' है जैसे सर्जक ने अनुम्ृतियाँ की शब्द कै स्तर पर 
फैला ही' | शब्द सर्जनशील साहित्य मैं सर्जक के हाथ के खिलौने नहीं हॉँते , बालक 
प्रत्येक शब्द का' अपना' एक अलग व्यक्तित्व हाँता' है | सैसा' प्रतीत हौता' है जैसे 
भा'ष"' एक सजीव जीवित स॑ड कै रूप मैं प्रयुक्त की गईँ ही । सर्जनात्मक भाषा 
की स्थिति सर्जनशील साहित्य मैं हस रूप मैं होती है कि वह हलियट के साथकता' 
के स्तर की धारणा" की पूरा' करती है। हलियट कहता है कि किसी भी कला 
कृति की सफलता' इस बात मैं है कि वह त्र्थवत्ता' के कहँ स्तर कौ“सम्प्रेतिषित करे । 
हस प्रकार साहित्य मैं सर्जजशील भाजा' की स्थिति चार आमारनों वाली होती 

है | शब्द का' रक कीषगत अर्थ हौता' है जी सूचक हौता' है, एक दूसरा अर्थ होता 
है जी' समका' जाता है। तीसरा अर्थ होता है जौ कैवल महसूस (क्या जाता' है 
और हन सबसे परै एक बाँथा त्र्थ हौता' है जी कायिक न होकर अपने आप मैं 
स्वय॑ एक गैस्टाइल्ट हौँता' है। यह तजर्थ सर्जञशील भाषा की मह्त्त्वपुर्णा स्थिति से 
सम्बद्ध हौता' है। सर्जनशील भाषा मैं वस्तु कौ' इस रूप मैं प्रस्तुत किया' जाता' है 
या' ऐैसी भैष्टा' की जाती है कि वह अपनी सम्धूएाता' के साथ अति अपने रूप 

रंग ,आकृति कै साथ ध्वनित ही । शब्दौँ कौ परिवैश से अलग करके भी प्रयाग 

मैं' लाया' जाता' है और परिवैश कै साथ भी, परन्तु ऐैसा' महसूस हौता' है कि 

अ्रब तक जिस रूप मैँ भाषा का प्रयौग होता रहा' है अब उससे कुछ भिन्न रूप 

है भाषा का' प्रयोग हुआ है। सर्जनशील माजा' पाठक की मात्र अभिमृत ही नही 
' करती और न चमत्कुत ही करती है, बल्कि वह उसे अनुभव काने कौ, सौँचने को 


“3६- 


ग्रौर महसूस करने की वाष््य दरती है। सर्जनातत्मक भाण + से युक्त उपन्यास 

वैं भाषत' के ही बाएा' पात्र के चरित्र का' पता लगाया' जा' सकता है| इसम॑ 
भाज 7 का इतने सूच्म स्तर से गुजाएता' पढ़ता है कि चरित्र अपने आप उभर 
ग्राता है। इस भाषत मैं शब्द का' वातावरएा' उसकी संर्गाति, संगठन, और उसके 
हपाकार पर विशैष ध्यान वैना' पढ़ता है। शब्द के वातावरण से तात्पर्य है, 
जैसे कि ऋ)जी शब्द के प्रयोग से एक स्तरात्मकता' का बीघ हौता है, उसी 

प्रकार कुछ्द अ्रन्‍्य शब्दाँ का' प्रयोग विशिष्ट विचार पद्धति का' चौतक हाँता' है । 
ऐसी स्थितिया सर्जनशील उपन्यासाँ कै भाज" मैं दैसी जाती है। सर्जक भाषा 
की मानस से सम्बद्ध मानकर जब भी प्रयाग करैगा' उसे कह उपलब्व्धियाँ की प्रागीप्त 
होगी | ठैम अल विमेन , ... नहीं सबकी' नहीं, कैवल उन्हें जिन्हें 
तवियत मागती है, तवियत यानी वाह्ना' की रक गरम लपलपाती जीम _ 

राटन मिडिल क्लास विमैन -वबी वासनाओँ की पुतली, मक्‍्कार,बीमाए मर्द 
खीर औरत | मर्द के खिला'फ' सब एक जैसे फर्दे फैलाए ठगांँ का गिरोह | | ठीक 
कहते हैं कम्यूनिष्ट इस भदु वर्ग कौ बिना मटियामैट किए स्वस्थ सामाजिक 
सम्बन्ध ही' नहीं सकते ।#* चन्द्रमाधव के जैसे पत्रकार के उपयुक्त उसके व्यक्तित्व 
की सापक्षाता इस भाषा से पृएहिपेणा उभर कर सामने आती है। इन शब्दाँ 

से जिनमें कि घएा"', विद्ह रवँ असामथ्थ भरा हुआ है, जितने तीठ रूप से घ्वनित 
होता' है, उतना किसी अन्य से नहीं ही सकता' है क्यौंकि अंततः यदि उन वाया 
मैं पमाहित भावाँ की तत्सममयी हिन्दी मैं अनुभव कर लिया' जाय तौ' संपूर्णा घुणाग 
आए वैदना' नष्ट ही जाएगी । टैसा' लतगैगा' जैसे चन्द्रमाधव के जीवनानुभव की बात 
नहीं है बालक सुनी हुईं या' पढ़ी-पढ़ाई बात है। सारावैग और सारी घृणा 
समाप्त हौ' जाएगी और जब टैसा' लगै कि कृतिकार मात्र उधार दी हुई अनुभूति 
अ्रभिव्यक्त कर रहा' है, उसकी बाल उसकी ने हीकर दूसरै की बात है ती वह 
उसकी अ्समर्थता' कही जाएगी । प्रैमचन्द्र के "सूरदास" , मालती, “हौरी” इत्यादि 
रैसे ही पात्र हैं जिनकी अनुभूतियाँ अ्नैक बाए उधार ली हुईं मालूम पड़ती हैं । 


जाली. धवकरः पका. पाक. वंजाए'. जायरे.धाज३. धवाए. पाया... गाए. व्माणा. भय. प्राय. गानाए. धामाथ.. धावला कक अधि. जक आकए केदार. शाला. धमक.. ाए. माकपा. धराक.. एकन॥..आरन्‍॥+.. काश. धाडाा..धासमे।. काका. जाई... धाकाए.. १०+॥.. धाएक!. धाक. घावार. धाधाडा. गम. वाद. धथाए...धायाह.. मम. पाल... धमना।.. जमाम वयादक. ध्याएक. इमाओ्न. किक. मात. हा. चाइथ. भाप. सांहए. कशए':. पकएड़े॑.. बंक३. ॥न्‍कम अं 


$ अजैय . ,.. -+ठी कै दीप पु० 


ब्नक 'छ (३० 


बौली के प्रयोग सै मात्र आशिक आचलिकता आती है, परन्तु यह आचलिकता 
बौली कै वस्तुगत वात की चॉतक हाँती है और उस व्यक्ति कै मौततिक पारि- 

वैश की भी | महत्त्व शब्द का हौता' है जी बिना बॉली कै प्रयुक्त किए भी 

उतने ही सशक्त हृप मैं समव है, लैक्नि प्रश्न मागीषबफ सर्जनशीलता' का' है जौ 
प्रैमचन्द मैं नहीं है। अनुभूति की सघनता' भाषा की सर्जनपीलता' की पहली 
क्साँटी है। प्रैमचन्द कै सम्पूर्णां उपन्यास की भाजा प्राय: रक्स है, उसमें कमही 
विभेद है, अत: सर्जनात्मक स्तराँ मैं भी कम ही अन्तर आया है। इसीलिए 
पात्रों मैं अपना' ने तौ कौर्ड जीवन आ पाया' है और न अनुभ्ृति ही । 


सर्जनशील साहित्य मैं माजषत' की कुछ और भी स्थितियर्ँ पायी जाती। 
हैं जिससे उसका' मूल्यांकन हाँता' है। वै स्थितिया विचार चिन्तन, भाव, इच्छा 
अपदि से सीधे सम्बद्ध हैं। भाषा सै हनका' घानिष्ठ सम्बन्ध जानते हुए और इनकी 
निष्परि की ध्यान मैं रखते हुए भौतिक स्थिति, वाता एए।, मानसिक तनाव 
अ्रएदि को अ्रभिव्य॑जित फिया' जाता' है। रैसी स्थिति मैं प्राय शब्दों से उनके अर्थ 
फी' सींचकर उनमें नया अर्थ भरा जाता है अथवा शब्द से ही हतना' चरम अर्थ नि्ौड़ा 
जाता' है कि वै उन सभी मैं इस शैली की स्थितियाँ कौ' उसकी सापैच ता मैं अभि- 
व्यक्ति दै सके । अजैय कै उपन्यासाँ मैं इस शैली का' प्रयाव देखने कौ' मिलता' हैं| 
अपने अपने अजनवी” मैं बढ़ी सैत्मा' सै सम्बद्ध कथन इस तथ॒य कै प्रमाणा हैं। सर्जन- 
शील साहित्य मैं मास्‍षिक सर्जनशीलता' की रक व्यावहारिक स्थिति मी हीती है । 
इस स्थिति का' सम्बन्ध वाक्य मैं शब्दों का नियौजन और स्वर्य॑ वाक्याँ सै वाया 
के नियाजन से हीता' है और दूसरा स्वर्य शब्दों की उनकी विशिष्टता' के साथ 
प्रयुक्त कना' भी रक स्थिति है। प्राय; मिर्थों का प्रयोग व्यस्य रूप मैं था रूढ़ि 
वादिता' के चीतन कै रूप मैँ त्रथवा' प्राचीनता' कै दिखाने के लिए हाँता' है। लैकिन 
कभी कभी इन समिर्थों का प्रयोग बह़ै व्यापक रूप मैं सम्पुणा परम्परा के लिए किया 
जाता' है। इसीप्रकार कुछ विशिष्ट तकनीकी प्रयोगों कौ व्यक्ति के वैचारिक 
परिवर्तनाँ कै संदर्भ मैं उसकी मन; स्थिति के निर्देशन के लिए भी ही' जाश्ग' जैसे कह 
पुजीनवाद , बर्जुब।', सर्वहाएत आदि शब्द | इस प्रकार के प्रयोग हिन्दी उपन्यासों 


ब्न्क ये ट्क 


मैं प्रेम चन्वीतर काल मैं दैसने को मिलते हैं | विम्बॉँ और हृपकाँ वा प्रयौग सर्जन- 
शील भाष" की €क स्थिति है। ये प्रयाग प्राय: विषय की गहनता' या तीड़ 
भावानुधूति से सम्बद्ध होते हैं। सूज़्म अकन सर्वदा' सक्षम भाषा की माग करता है, 
जैसे संश्लिष्ट अनुभूतियाँ सौएलिष्ट चित्रों की | जहा तक वावयाँ कै प्रयाग का 

प्रश्न है सर्जञशील भाषा मैं व्याक्एा' का अधिकार नहीँ माना जाता है। छस 
भाषा का स्वर्य अपना व्याकरण होता है। सर्जक के लिए मकछ्त्व उसकी अनुभधति 
तथा' व्यवितत्व का' है। इपक औए प्रतीक तथा' लक्षण औए व्यजना' मैँ अंतर है । 
यह आवश्यक नी  सर्जागात भाषा तक्तित या व्यंजित ही ही, परन्तु तकाएाग 
गए व्य॑जना प्रयोग वॉर््याए नहीं हैं वाल्क दे शब्द शक्तियां हैं इसलिए व्यजना 
और लक्षएए' का' सम्बन्ध सर्जन्शील भाज"प' की शर्ते नहीँ है। अभिधात्मक भाषा 
भी सर्जनशील हो सकती है। अहैय ने उपयुक्त शब्द न मिल पाने के कारए" डैस 

आए हा्डफन आधे से ही भाषा मैं मचछ्त्वपूएएँ फा किया अंकित की हैं। यह 
अशैय की औए स्वर्य॑ सर्जजशील माजत' की विशेषता है। बात कौ फिस संदर्भ 

गौर किस रूप मैं कहना' है, इसका' सम्बन्ध सर्जनशीलभा'षत' से ही है। “नदी के 
द्वीप? मैं जब रैखा' जीवन, जान, प्राएा' शब्दों का प्रयौग अध॑वैतना' अवस्था मैं करती 
है ती' वस्तुतः उसके जीवन की तीन विशिष्ट अनुभूतियाँ जिन्होंने काम्पलैक्स का 
हूप ले लिया' था, प्रकट होती है । 


काब्यनयाजापग 
डुडद्डट्डड्द्छ 


सर्जन की सापैज्ञता' मैं काव्यमाज' और सर्जनात्मक माजक एक ही 
है | ढा0 रामस्वष्ष्प चतुर्वेदी की काव्य विषयक परिभाषा और विवैचना मैं 
यही दाष्टि निहित है। ढा0 चतुर्वेदी नै काव्यमाजा' के अन्तर्गत कविता की 
भाषप' और गधय की भाषा दौनाँ की समा विष्टि की है। उन्होंने प्रत्यज़त: 
पाना है कि काव्य भाषा का अर्थ मात्र कविता की भाज+ से नहीं है। काव्य 
भाजप' विषयक इस सम्पूर्णा विवैचना की पाश्चातत्य साहित्य के कम से जौँड़ा' 
जा' सकता' है | अन्तर यह है कि वहाँ काव्य भाजा का' अर्थ इस प्रकार नहीं 
पिया गया' है। वस्तुतः उन लौगाँ मैं काव्यमा'ब' कौ सर्जनात्मक भाजप' का' रुक 
धैद माना' जाता है। औवैन बारफील्ड के जिस मत कौभाषय' और सवैदना? मैं 
उद्धृत किया गया' है वह मत काव्य से ही सम्बद्ध है, क्योंकि सम्पुर्णा पुस्तक मैं 
गधका' कौई भी उदा'हएा' नहीं है और लैसक का' यह मन्तव्य भी नहीं मालूम 
पढ़ता' | ढा० चतुर्वेदी नै जिसे काव्य भाजा की परिभाज के हूप मैं उद्धृत 
फकिया' है उसे काव्य भाषा की परिभाषा नहीँ कहा' जा' सकता, क्योंकि काना 
बाएफील्ड की दुष्टि से महत्त्व विशिष्ट पद्धति का है जिसे शब्द संघटना' कहा 
जा सकता' है | उनके अनुसार +«जब शब्दों का चुनाव और उसका संघटन इस हृप 
हैं' 'किया' जाय कि उनका' अर्थ साँवियाल्मक कत्पना के रूप मैं जाग्रत ही' उठे, ती' 
उसे काव्यटीति (पौयटिक डिक्सन) कहते हैं |?" यथपि बाएफ़ील्ड ने अपने 
सम्पूणा पुस्तक मैं भाजग' विषयक 'विवैचन पर बल दिया है । लैकिन वह काव्य 
भा की रुक मूल्य कै रूप मैं मान्यता नहीं दैतै | यदि उनके इस मत को काव्य- 
भाषा से सम्बद्ध मानकर उद्धत क्या जाय ती “ विशिष्ट पद एचनारीति:!£ 
केसे सिद्धान्त कौ' भी मान्यता मिलनी चाहिए । वस्तुतः काव्यमाषता मैं काव्य- 
शब्द ही प्रम का कराएएणा' बनता है, यही कारण है कि काव्यमाषत से तात्पर्य 
प्राय! काव्य नामक विशिष्ट साहित्य हृप से जौड़ लिया जाता है । 


माही. भियकर अगाल पेगाक सका! कमा. गम. धो. अत रा मा खंधाक: म्भाए' ध्माओ समा. जांधा. पदक. फरा#.. जया. अरे खरला कके वगए. ग्यांध जायक. सम. आशा. ऋषाकः.. पाता चायाकः जया वषाक्ष म्याइह अफक आया माया ऋ्रंगा। आए. गयकाी. मक अकए॑ स्याचा. मेबुकी एड भय. लरभाद. अब क्‍या. आधा अमकड, 


१ हवन वर्द्धध बार बैलैक्टे सपन्जड इन सच र वे दैट वैयर मीनिंग आह्ादर रराउजैज 


7 ऋधीशससली इनटैंहेढ ट एराउजैज, रस्थैटिक हमैजिनैशन द रैजल्ट मैं बी 
(डिक -कांइ व एज परेयटिक 'हिरवेश्न ,.* पौयटिक छिक्सन, पु० ४श्बाएफेल्ड 


क्रय है।+ () 


काव्य भायाणए और सामान्य भाषा मैं गुएशापत्मक गैेद होता है। 
साभान्य भा सूचनात्मक, सीमित तथा निश्चित अर्थो को ही वर्िव्यक्ति 
देती है | उसका सम्बन्ध प्रायः अनुभृतियाँ से न हीकर प्रतिक्रियाओ से हौता' है, 
जबकि काव्यमाजतप' का सम्बन्ध अनुशुतियाँ से तथा उसके सस्थानाँ (पैटनस) से 
होता' है। सामान्य भाषा बौल चाल की मात कै हृप मैं ग्रह की जाती 
है | साहित्यिक स्तर पर प्रयुकत भाज' और बौलचाल की भाषा मैं माष- 
वैज्ञानिक तथा भाषादाशनिकां दौनाँ ने अन्तर माना है। सामान्य भाषा का 
लक्ष्य हौता' है -- किसी निश्चित अथ की बॉँधगम्य बनाना | इस भाषा मैं 
प्रयुक्त शब्द एक निश्चित अर्थ रखते हैं और ये शब्द समाज के इकाध््याँ के पाएस्परिक 
विचाए विनिमय और तर्वी वित्ी मैं सहायक होते हैं | सामान्य भाषा मैं प्रतीक 
का' नहीं वर॒न्‌ चिहनों का प्रयोग होता है। कुछ प्रतीक जिनका' प्रयोग हॉता' भी 
है उन्हें प्रतीक न कह कर चिहन ही कहना ठीक हीोगा'। इसलिए कि जब प्रतीक 
फा' अथे ढ़ ही' जाता' है ती' वै स्वर्य चिह्न बन जाते हैं। सामान्‍य बॉलचाल की 
भाजप' के कही स्‍तर ती' हीते हैं सैकिन हन सभी स्तराँ पर भाव का प्रयोग एक 
निश्चित रुप मैं ही किया' जाता है। इस भाषा मैं यथातथयता' के गुएा। निर्श्ति 
पहले हैं । हसमैँ सत्य क्षह्ा' जा' सकता है सम्प्र]।षित नहीं किया जा सकता' | काव्य . 
भाषा का सम्बन्ध प्रतीकौं से हौता' है। अनुभृतियाँ से सम्बद्ध होने के काएए। 
शब्द-शब्दके निश्चित त्र्थ कौ' ही न सम्प्रैक्षित कर उसके अनुभूतिगत अर्थ कौ भी 
काव्यमाषा' त्रभिव्यज्ित दैती है। यह सत्य को कहती नहीं बा त्कि सम्प्रैल्लित 
करती है| काव्य माणा' की दरष्टि से शब्द अपूर्त होते हैं, जबकि सामान्‍य 
भाज' की दृष्टि से मूर्त | विन्टैगैस्टाइन के मतानुसार " काव्य भाषण शब्दा के 
ब्रथ की प्रयोग सापैज्षा मानती है, जबकि सामान्य भाजा' व्यवहार सापैिक्ष | हे 
काव्यमाष+' के शब्दाँ क्षा' विकास प्रतकी से बिम्ब की और हीता' है जबकि 
सामान्य भाषा मैँ प्रतीक से चिह्न की और | काव्यमाणजात मैं शब्द ब्रह्म कै रूप 
९ ढा० रामस्वकृप चतुर्वेदी, * भाजा और सवैदना', पृ० १४ 
३ "विन्हैमैस्टाइन कै शब्दाँ की छानबीन" , वैवकीनन्दन क्रिवेदी क सर ग,भाज"' अंक 
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मैं स्वीकृत है और सामान्य भाषा मैं वै पाशिमणीषत हैं। दाव्यमाजत' मैं जब्दी' 
कौ या ती उनके चरम अर्थ कै उप मैं प्रयक्त किया जाता है या प्रतीक के हञप मैं + 
उनडे (सी सीमित अर्थ कौ प्रयुदु्त किया जाता है, जबकि साभात्य भाषत मे 
शब्द कौ उनके प्रचातित अर्थ के छप मैं प्रयुक्ष तिया' जाता है। दाव्य भाषा के घृत 
में सौंच्दर्यगुतक विधाएधारा तथा' सर्जक के व्याज्तित्व का' मव्त््व ढौता' है जबादि 
सामान्य भाषण 7 से इसका कौ सम्बन्ध नहीं होता | डा० विदधाणनिवातक्त मिश्र 
शब्द मैं, सामान्य भाषा का प्रयौगन सुवनामात्र दैना' हैं और सूबना' दैकर 
एसकी उपयागिता' समाप्त हो जाती है। इसके विपरीत काज्य भाषा अपने आप 
मैं प्रयीणन है, जौ बाए यार पढ़ी जाकर और जाए बाए आस्वादित होकर भी 
कृपारी और नई बनी रहती है। काक््य का ब्ास्वादन काव्य शब्दों के निष्पीड़न 
से होता है। वस्तुतः सहदय व्यक्षित उसी कविता कौ बाए वार पढ़ता है और 
ग्ास्वादन फरता है। एक वाए प्रतीत हाँ जाने पर भी काव्य पंजित अपना मूल्य 
नहीं खौती जबकि सामान्य भाषा मैं ठीक इसके विपरीत यह नियम तागू होता 
है +कि जिन चीजाँ का' उपयोग ही' गया' है, वै उपयुक्त ही' जाने के ताद हैय हा 
जाती है ।? ढा० र गमकुमार सिंह ने अपने ४ आधुनिक हिन्वी काव्यमाणपर 
नामक शौध प्रबन्ध मैं काव्यमाषत' और सामान्य भाषा का विस्तृत रूप से तुल- 
नात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया' है। उनके अनुसार, सामान्य माया लौक व्यवहार 
वी भाज"' है| उसका मुख्य लक्ष्य हौता' है जिरा किस्ती भी प्रकार बीघगम्य हुप में 
ग्रपनि भावाँ और विचार कौ अभिव्यवत करना' और इस प्रकार दैनिक जीवन के 
तकीपूण कार्यो का' संपादन करना । वह बाँडिक रवं तर्वपुर्णा हाथी. .का स्रपादत 
काना | वह बौड्िक र॒व तकपूए सकैत वाले तथा' पारिभाषिक शब्द का' प्रयाग 
काती है। उसमेँ बॉधगम्यता',, सरलता, सह्जता', सपफ्राएाता, व्याकरण सम्मतताः, 
ब्रायदि मूलभूत गुएा होते हैं | इस आधार पर व्यावहारिक दु्टिकौए से सामान्य 
भाष' तथा' तथ्य कथन की ही प्रवृत्ति से समान्चित हाँती है जिसे सभी उसी हूप में 
समफततै हैं । वह वकस्तुनिष्ठ रुवँ सूवेनामूजक होती है किन्तु काव्य माषतः व्यक्त- 
पनिष्ठ एव उप्रैजनामूलक होती है | उसमे यथातथुय कथन की बात न होकर अति- 
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रजित कथन की प्रणाली मान्य हौत है। सामान्य भाजात मैं स्नुधुति छति- 
वृधात्मक हप मैं प्रतिष्ठित रहती है फिन्‍्तु आज्यमाजा' मैं! अनुभूति की आना 
त्मक हप मैं प्रयाजित करने की क्षमता होती है। सामान्य भाषा मैं कौशगत 
अर्थ की ही महा रहती है दिन्तु भाण' मैं शब्द और अर्थ की समान रवँ विशिष्ट 
महत्व प्राप्त जीता है। काव्य माया का एक लक्ष्य भाव चित्रों की उभाए कर 
सौन्दर्य सृष्टि करना भी हौता' है किन्तु सामान्य माया मैं शैसा' नहीं हौता 
सामान्य भाषत' जहा वह्ये का कैवल -कैधिकम्याती है, वहाँ काव्य भाज" वएर्य 
के साथ ही साथ उसकी रसात्मक अनुभृति भी कराती चलती है। काव्यमाजा 
कवि की भावात्मक स्थिति से अनुशासित होती है और विषय तथा 7व्यस्प से 
निर्य॑त्चित होती है तथा' युग एव परिस्थिति के अनुसार अपना रूप संवारती है 
किन्तु सामान्य भाषा मैं इसकी कौर्ईड महा नहीं हाँती । ४ ठुए७ राभकुपार 
सिंह की कई बाताँ से सहमत नहीं हुआ' जा सकता | वह काव्य भाषा कौ 
उपतैजनामुलक मानते हैं, जलकि उपैजना' सामान्य भाषा का लक्षण है। काव्य- 
भाषत' को अतिरंजित कथन की प्रणाणली मानक, उन्होंने विषय की अनभिन्ञता' 
प्रकट की है । ब्रतिरजित कथन क्षा' सम्बन्ध लौकगीताँ और घारियाँ की कहानियाँ 
से है । काव्यमाजायः जैसे गुएापत्मक मृत्य सै उसे जीड़ना' निरा प्रामक है। काव्य 
भाषत' कौ' विषय तथा काव्य हुप से निर्यत्रित एव कवि की भावात्मक स्थिति 
से उसे अनुशासित मानकर उन्होंते परम्परा कै प्रति अपनी श्रद्धा' व्यक्त की है, जबकि 
कापव्यमा'षप' विषय एव काव्यह्प तथा' कवि की भावात्मक स्थिति को नियत्रित 
औए अनुशासित करती है। ढा० एामस्वकहृप चतुर्वेदी ने इस विषय पर विचार 
करते हुए ननिश्चित रूप से कुछ महत्त्वपूर्ा अंतर निर्धारित किए हैं - * उपमान्य 
भाजयप' और काव्य भाषा का अन्तर इस बात मैं है कि सामान्य माजतप 
शब्दाँ के साथ उनके सुनिश्चित अर्थ होने कौ' उचित और वाह्ननीय समफती है 
जबकि काव्यमाषा' कै लिए यह सुनिश्चितता' सहय नहीं है| वह शब्दों कै रूप 
कौ' बाए बार अमृर्तकरती है जैसे ही यह अनुभव हीता' है'कि किसी शब्द के 
साथ कौई विशिष्ट अर्थ बहुत अधिक सम्बद्ध ही गया' है, कवि बलपूर्वक उसे अलग 


साआाहं।. शंका. जाए! किमए-- भरत भमकी.. सथ्याए गरंका जया खांक मंधाका अक वक्ता. आांकुए. भा. जब. कर जप  आआ& म कम आओ आस ०७ आयाम अबाद महा. पंत. गाए॥.. गमड़. मंखाक. कक. ज्याए..काएओ।. धााक... चाकाकी. आह. >पकके. परदाधाक. पाक. माह. वशकके. नदा।.. जियाओी अगाहई!. पंत मात्र. ज्याए। . शिशक जाए॥ . धयकक 


४ हा0० रामकुमार सिंह " आधुनिक काव्य भाषत , पृ० १८४ 


«९३- 


कर हैला' चाहता है। अर्थ की स्थूतता कौ तौड़क[ उसकी अपूर्त और उन्मुज्त प्रकृति 
की पुन: स्थापित वर॒ता है |? 


सामान्य भाषा और लाव्य भाषा' के अन्तर की रक दुसरे रूप से भी 
देखा' ऑऔपए समर्फा।' या सकता' है | वह उनन्‍्तर है यथार्थ के संगठन और विस्तार वा | 
सामान्य भाषण मैं प्रथम ती नंपा् की अनुभूति ही| नहीं हाँ पाती आए यदि 
हुई भी ती वढ विखरी औए विद्युंबलित होती है। काव्यणाजवः का पहत्वतुए छ 
गुणा है >यथार्थ से सम्बद्ध अनुभूति की इस ७प मैं अभिव्यक्त करता कि वे झनु- 
भू तिया परस्पर ९क दूसरे से कटी हुईं न मालूम पढ़े । जहा! तक सास्कृतिक संबात का 
प्रश्न है उस और डा० चतुर्वेदी नै महत्त्वपूर्ण सकेत किया! है,” सामान्य भाषेत मै 
साभाजिक और सास्कृतिक परिस्थितियाँ का संधात अपैज़ तया' कम है, पर काव्य 
भाज' कै जैन मैँ सास्कृतिक चैतना' का' महत्व अप्रतिम है। काव्य भाषा का 
अपने प्रयौगकर्षानओँ की संस्कृति से घानिष्ठ सम्बन्ध रढ्ता' है । वस्तुत: उराका स्वह्षप 
एक बढ़ी सीमा तक सास्कुतिक आधार पर गठित हीता' है । प्रतीकों तथा' भाव- 
'चित्रँ के विधान मैं वाव्यमाजग' अपने सांस्कृतिक परिवैश से अनिवार्यतः जुड़ी 
एहती है । 

सर्नात्मक भाषा कै कविता और गध रूपा के आधार पर विभिन्‍न 
क्‍विद्दानाँ वै दी अंतर निर्धारित किए हैं और ये दौनां अन्तर भाजा' की प्रयाग 
विधि से सम्बद्ध हैं । प्रथम अन्तर इस बात का है कि कथा साहित्य है! जहा शब्दीं 
के चरम अर्थ कौ बभिव्य॑जित किया जाता' है, वहाँ कविता मै! शब्दाँ के कसी 
हैये त्र्थ कौ' लिया' जाता' है जिसकी तुलना' हम परमाएुमात्रिक ( न्यूविंलयस) सै 
कर सकते हैं | दूसरा अन्तर और कदाचित सबसे म हत्त्वपूर्णाँ अन्तर प्रतीकों और 
विम्बीँ का है । कविता की भाषा का' सम्बन्ध प्रतीक आए जिम्बाँ से अ्रधिक 
होता' है जबकि कथा' साहित्य की भाषा रूपक, लक्ष एप और व्यंजना' से अधिक 
६ ढा० रामस्वरुप चतुर्वेदी , भाषा आर सम्वैदना" , पु० १४ 
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सम्बद्ध होती है। कविता की भाषा मैं रागएत्मक तत्व फी सँगरति द् 
जबकि कथा' साहित्य की भाषा मैं बाद्धि का मच्क्वपुर्णा स्थान हौता' है | कविता' 
फी भाषा मैं बौलयाल की भाषा त्रथवा' लौक जीवन की शब्दग्वली प्राय; पायी 
जाती है जबकि गय भाषा का' स्तर इस प्रकाए गठित रव॑ कप्ता' हुआ हौता' है 
कि उसमें इसकी कमी रठ्ती है। वाथा' साहित्य की भाणा' मैं सर्जक कौ किसी 
शब्द मैं कभी कमी नवीन तअथ्थ भी काना पढ़ता' है जबकि कविता' मैं नवीन अर्थ 
दैना' ता पछता' है परन्तु शब्द कै सम्निहित अर्थ कौ' उससे बलात सीच भी लिया 
जाता है। गप और कविता की भाषा कै अन्तर की स्पष्ट करते हुए बिम्ल गठन 
की' महत्त्वपूर्णा कारएा माना गया है। वस्तुतः सर्जनात्मक भाषण की दुष्ष्टि से 
कथा' साहित्य की भाषा का प्रत्येक शब्द हैसा मालृम पड़ता है जैसै वह शब्द न 
हौका एक व्यक्तित्व ही' | प्रत्येक शब्द खरगद पर चढ़ा' हुआ प्रतीत हौता' है | 
कविता की भाषा मैं उन्मुकतता हाँती है, विस्तार होता है, सहदय या पाठक 
वी दाष्टि से एक सुलापन हौता' है जब कि कथा' साहित्य की भाणजत' मैं एक क्साव 
आए सकौीच होता है। हाएबर्टरीट नै गध और पद्च की भाषा मैं व्णनात्मकता 
के आधाए पर ही अन्तर निर्धारित किया है। उन्‍होंने गध का सम्बन्ध यथार्थ 

के निकट जीडा' है। गध और पथ के अन्तर कौ निर्धारित करते हुए मीडित्टन सरी 
का' कथन है कि -- गध का' विशिष्ट गुएा' यह है कि यह विवैचनात्मक होता 

है और यही वह महत्त्वपुणणा गुणा है जी कविता मैं पहीँ होता ॥।*- यदि यह गुणा 
कावता' मैं भी ही' ती उसे काव्य न कह कर हृुँदीं मैं रचित गच्ध कहा' जा' सकता' 

है | कविता' और गध की भाजाण' का, अन्तर मात्र शब्दावली का' ही न हौकर 
भाषा प्रयाग विधि का भी है। कविता' मैं शब्दों का प्रयोग जिस ढंग से होता 
है, उस प्रकार कथा' साहित्य नहीँ होता | इसका कारएा मानव मस्तिष्क है, 
जाँ सैधौजन का काये करता' है। यदि हम बौल चाल कै शब्दाँ कौ उसी हूप मै 
उसी प्रकार कथा' साहित्य मैँ अपनाएँ ती उसे हम उस हुप मैं नहीं प्रयुक्त करैंगे 
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जिस हूप मैं वै वाविता' मैं प्रयुक्त होते हैं। इसका फापएा भाषा संघटनात्मक 

6प है। एम जिस भाजा" मैं सौचत और अनुभद फतै हैं और जिसमें गभिव्यक्त 
करते हैं, दीनां मैं बन्‍्तर होता है। रुक मैं पबिम्त और प्रतीक सक्षिय एच्तै घ हैं 
आप दुसरे मैं निष्छिय । *आगन के पाए छाए और *अपनी सपने अ्रजनवी" की 
मूल प्रवृध्ि प्रथ: एकही है और दौनाँ का हैतिहासिक क्रम भी रक ही है, फिर 
भी भाणजातः मैं महत्त्वपूर्ण अन्तर है और यह अन्त मात्र इन्ही दौ मैं नहीं है । 
*नर्द। कै दीप” और पपने सपने अजनवी? की भाषा मैं! भी अच्तर है ठीक उसी 
प्रकाए जिस प्रकाए कि 'वावशा' अहैरी। या हिती घास पर क्षाएए भर तथा 
“आग के पाए छाए की कविताओं मैं! है। *आगन के पाए बंपर की भाजाए' 
विम्बात्मक ती है, परन्तु रूपक का भी प्रयोग है। भाषा का रूपक हतना' उत्तम 
है कि सम्प्णी कथय सम्प्रीषित ही जाता है |" अपने जपने अजनवी" की भाषा मैं 
अनगढ़पन है, रूपकों की कमी है, लौकजीवन की शब्दावली भी नहीं है फिर भी 
फ्सी श्रन्य उच्च दाशनिक की कृति मातम पढ़ती है । 


काव्य भाष' कै विवैचन से सम्बन्धित प्रश्न भाव और भाजत' के उद्गम 
तथा' उनके पारस्परिक,सम्बन्ध का' है। यह प्रश्न प्राचीन काल से ही बढ़ा' जटिल 
रहा' है । टी०रएस० हलियट कै पूर्व पाश्चात्य ग्राहित्य मैं भाषा कै महत्व कौ 
स्वीकार किया' जाता था, सैकिन उसे भावाँ की अनुगामिनी ही माना जाता था | 
हलियट ही वह प्रथम व्यक्ति है जी' यह कहने का' सा'हस कर सका कि भाजा' भाजीं 
की अनुगाममिनी नहीं वरन्‌ भाजा' ही सब कुछ है। भारतीय काव्यशास्त्र मैं भी 
श्रविधावगदी विचाएक माया को महतुवपूर्णा स्थान दैते थे | डा० वैवएाज उपाध्याय 
के अनुसार तौ' - मुफ़ै यह कहने की इच्छा ही रही है कि भाषा की ही कविता 
सममक ने वाले जिन पाश्चात्य आलौचकाँ की चर्चा ऊपर की गईं है, उन्हें हम 
संस्कृत साहित्य कै वैहात्यवादियाँ के साथ मिलाकर दैसें तो कैसा' रहैगा' । मैरा 
प विचार है कि हनमें आश्वयजनक साम्य मिलैगए' शब्दार्थो सहितां काव्य ।* 
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भाव गए भाषण का यह प्रश्न दौर के उद्गम से जुड़ा है। भाषा और भाव मैं 
कौन सबसे पहले है औँए कौन क्सिके बाद अधवा' दौनाँ साथ ही साथ, यही तीन 
स्थितियां सम्भव हैं। “पतपथ ब्राह्मात” मेँ एक कथा' आती है -- जौ' हस विवाद 
के एक पह्लू का प्राचीनतम रूप कही जा' सकती है। एक टार मन और वाएगी 

मैं यह विवाद छिड़ा' कि दीनाँ मैं कौन बढ़ा है। वाएगी अपने को बड़ी कहती 
थी और तपना' अस्तित्व मन से पहली ८ताती थी | मन का' कहना था पि मैं 

बढ़ा' हूँ और मैरा अस्तित्व तुमसे पहले है। सँवर्षा हतना' बढ़ा कि वैवताओँ मैं 

इस प्रश्न पर मरतैक्य नहीं ही पाया' | पररिएामतः वाएरी और मन के समन मैं 
गलग गलग दी दल बन गए । अन्त मैं आऑनिएँय की स्थिति से वै समवैत रूप मैं 

बुह्मा' कै पास गए और बल्या नै अपना निएयि मन के पक्ष मैं दिया |. पत॑जलि 
ने हन दीनाँ में सामजस्य स्थापित करते हुए कहा कि वस्तुत: भाव और भाषा 

कण उद्गम स्थान एक ही है। भाव कै सम्बन्ध मैं कैवल यही एक वास्तविकता कही 
जा' सकती है एक उसका सम्बन्ध विचार से है और ये विचार तभी उठते हैं जब हम 
कसी वस्तु कै प्राति सवैत रहते हैं। हम भाव की सत्ता' इसी स्थिति मैं मान सकते 
हैं| वाश्य संपार हमारे भाव या विचार के आज्रित रहता है, उसी सीमा' तक 
जिस सीमा तक हम स्वरय॑ उसके प्रति सनैत रहते हैं | [कहने का' तात्पर्य यह कि भाषा 
के उद्गम के लिए कसी न कसी आब्जैक्ट का होना आवश्यक है, जो' आब्जैक्ट 
होगा उस वाहय संसार से सम्बद्ध हौगा' जिसे हम भाजाय मैं अभिव्यक्त करते हैं 
श्रौर उस दृष्ष्टि सै भावाँ के उद्गम के लिए भाषा से हतर कसी वस्तुस्थिति की 
ग्रावश्यकता' वाह्नीय है ।एशब्द मैँ जी अर्थ निहित रहता है, वास्तव में वह भाष 
ही है। उस त्रथ की सत्ता' को उस शब्द कै पूर्व का' नहीं माना जा सकता और माना 
जाना' चाहिए | कारए। यह कि जी कुछ भी हम सौचतै-विचारतै हैं उससे हमारे 
मस्तिष्क पर रक विशिष्ट प्रभाव पढ़ता' है | भावी की यह रक सहज स्थिति है 
११ शतपथ ड्राह्मणा (५८१०) 

श्र, पल॑जेलि ++ ध्यमि के सिद्धान्त" हा० मौलाशकार व्यास दारा उद्भुत 
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वि वे जब कभी भी उद्भृत होते हैं ती प्राय: भाजषिक ही हाँते है| यह दसरी 
बात है कि वै लिपिवद्ध नहीँ हौोते या उच्चारित नदी! हौते । चौंक वह आतारिक 
भाज॑प मात्र विचार ग्राह्य है इसीलिए शीघ्र विश्वास नहीँ हॉँता | प्रतीक 
नर्माणा' की सहज प्रक्षिया' कै काएएा मानव माॉस्तिष्क कक छस प्रकार का रूप 

पारएएा' कर चुद है वि. वर्तमान विदासित संदर्भा मैं भाषा कै पिन उसके मानस 

हैं भाव उस छप मैं नरीं उठ सबते थे जिसके जारएा वष्ठ मनुष्य कहा जा' सके [भाव 
आर भाषा का उद्गम सस्तित्व के प्रश्न सै जुड़ा हुआ' है। भाषा कैबिना' 

मनुष्य अस्तित्ववानु नहीं ही' साता | शादियट ने भाषा के सम्बन्ध मैं पविचार 

करते हुए ग्रैडल की इस बात का' समर्थन किया है कि भावा की तरफ उन्मस 

हमञ्रएा जा' सकता है। उसके अनुसार भाव वस्तुतः वस्तु का एक भाग यथा वस्तुओं 
का' सॉम्मिन्रणा होता है जिसे पुनः उद्शुत किया जा सकता' है। आनन्द की भी 
यही स्थिति है और शायद सील आनन्द और भाव का' सम्बन्ध भी माना 
जाता' है | डि।० चतुर्वेदी ने समस्‍्या' को प्रतीक दर्शन के आधाएर पर हल करने 

का' प्रयास किया' है। प्रतीक दर्शन का' सिद्धान्त यह है कि मनुष्य का' सम्पूणो 
चिंतन, मनन, सम्वैदन आदि प्रतीकोँ मैं हौता' है ।५ कवि जिन अनुधृततियाँ कौ' 
व्यक्त कूना' चाहता है, उसके पूर्व रूप की उसने भाजा' के ही कसी हुप मैं 

सौचा' होगा | इस दराष्टि से काव्य सर्जन कै पूर्व ही उसका' सवेदन किसी भाषा 

मैं उसे उपलब्ध हत्रना' होगा' । उस अतर्मन्‍्थन की भाजत' का कहृप क्‍या है ? क्योंकि वह 
ती' एचना' स॒ष्ष्टि कै पूर्व ही उसके व्यक्तित्व मैं अवस्थित है ।। भाव और भाषा 
के प्रश्न कौ' व्यक्तित्व आँर मानस कै प्रश्न सै अलग करके दैसना' प्रामक है, क्याँकि 
पूमिका' वही है और जब यह सिद्ध हो चुका' है कि मानस और व्यक्तित्व प्राय: 
भाषा' से ही निर्मित हैं या' भाषा सै ही अऑस्तित्ववानु हैं तो भाव या' सवैदना' 
की भाष"' का प्रश्न सहज ही हल ही जाता है। जब अनुमृतियाँ की ही भाषा 
व्यक्ति के उस सम्पृष्ती माजीबक संघटन से सम्बद्ध है ती भाव का' उद्गम उस भागषिक 
संघटन कै सॉपैता होगा || इन्ही संदर्मा मैं! माय के द्वारा शब्दा कै 'निय॑त्रणण 

१३ टी०रसण्ड लिबट -* नाश राह रक्‍्सपीरिएंस, पृ० ४० 

१४. छ७ रामस्वहप चतुरदकी- मौचजिंप और सम्बेदना, घु७ श८ 





3 
था प्रतन दी भा समफाए जा सकता 5 | डीनॉवन नै भाव भर भाजा के सम्पन्प 
पी '्यात में रखते हुए एक मचत्त्वपाए जात कही है| उसके ननपर हत से प्रकृति 
प्रेमी तद ता यह मस्यूस नहीँ वार जूते ए% वे प्रकृति है विस प्रन्‍छ मैं बर्तमण्न है 
गशवा' विनके साथ उधत सम्पर्य है। प्रकृति है उन रामी वस्तु्चाँ के दाम पैसे फूर्यो 
के नाम, पैड के नाम आदि से परिचित हुए (ना उनदे मानस मैं वग्स्ताविए क्री 
संपन सनुधूतिया तही ही सब्ती | “रह पैपिंगर ने भी प्रात: संवर्भाँ दी 
ध्यान मैं रखते हुए शरा प्रताए का मत व्यस्त विया' है +हैसण ताता 5 पी 
वाषश्तावि+ संधार प्राथणिक रुप मैं शाज्दिक हो और जैसे वि कौर्श प्रकृति के साइ- 
चर्य को! रिना' प्राहतिवा पदार्थों से सम्गन्ध स्थापित गए गौर गदभुत हृप से 

वर्णन थी शब्दावती की पिता जाने छुछ प्राप्त ही नहीँ पिया जा' सकता | ४ 


भाषा और भाव कै सम्बन्ध में पविचाए करे हुए समाज की रूपक- 
मयता' की भी बात आती है। । हमारी भाज" वास्तव मैं रृपकमय है गिस्तमैं 
छ०णा बीध तथा' सवैदन की फ़िया' प्रतिक्रियाओं से स्पैदित मानसिक णगत की 
प्रतिच्छाविया ढूप ग्रह्म' काती रठती हैं | इस रूप ग्रष्य' की प्रक्षिया' मैं समता, 
विभिन्‍नता' तथा' संयागातत्मक आसन्‍नता' कै मनॉवैज्ञानिकनियम कार्य करते हैं । 
मानवीय दतिटास मैं माषात' की हरूपक्सयता' व्यवहार और उपयोगिता के कारएा' 
धीरे धीरे समाप्त होती गईं है ।]कवि तथा रचयिता' त्रपनी सर्जन क्रिया मैं भाषा 
वी इसी रूपक मयता' की अपने अपने स्तर पर पुनः प्रतिष्ठित करने का' उपकुम करता 
है [70% (छा र॒घुरवग के उस कथन मैं उनका सकैत आदिम युग की भाषप' की और 
है । आदविमयुग की भाषा मैं रूपकमयता' अत्रधिक है । उस युग कै लीग का जीवन 
प्राय: अनुभतियाँ कौ व्यक्त काने का था' । उस समय भाषा कौ सीधे त्रभिव्यक्त 
१५ सूसन के लैंगर- फिलास्फी इन रु न्यू की" मैं उद्धृत, पु० ४८ 
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विया' जाता था | इसके कह कापएा' थे | मनुज्य ने प्रात वस्तुततं और पदण्थीँ 
वी गपनोी जैविक गावश्यवताएी की सापैजाता मैं! नाम दिया और वाद मैं उस 
भाजप से तत्पालीन युग के व्य्तियाँ ने अनुभतियाँ भी ग्र॒णणए की और उसे शॉभि- 
वृद्धि दी । इसीसिए उस युग दी भाजा मैं मिथ और हृपक का प्रयोग अधिक हुआ 
है ।7पव हा0 रघुवँत राजन प्रक्षिया' में रूपकमयता' के पुनस्थापिन की जात करते हैं 
ती' उनवा' तात्पर्य भाव, भअनुभृति, रृपक, प्रतीक तथा' विम्य ग्रादि के पाएसण्यरिक 
संश्लैषएणा' से लैना' गधिक संगत लगता है | क्षन्द्रित और सपन अनशरतियाँ कै 
लिए वाक्‍य नहीं शब्द ही गहत्त्वपुर्णाँ होते हैं, इसीतिए कि वै रूपक या बिस्‍म्बा 
मै होते हैं। भाव की (स्थिति मैं विम्ब जौए हृपक मच्क्त्वपा्ी स्थान रखते हैं । 
इनके सम्बन्ध मैं विचार कावे हुए जैन्डतीन नै यह मत निवरित किया है किक, 
“ हम जिस अर्थ की महच्युस करते हैं, वह महतूस त्र्थ कसी प्रतीक कौ मनियौजित 
परता' है। यदि उसके पएए कौर्ड उचित शब्द न मिला ती मा'जा मैं रूपकमयता' 
ब्रा' जाती है |? हृपक अपन मैं रक टैकनीक है । कसी अनुभत अर्थ के हिए जब 
भाषा का' विवरणा॥त्मक स्तर काम नहीं कयता ता प्रतीका मैं से सैयमम और 
पतियमन ब्राएण एक सैसा प्रतीक प्राप्त किया जाता' है जौ उस अनुभ्ृत अर्थ की सही 
त्र्था मैं आपत्मसात करा सके । भाव कै उत्पन्न होने मैं तौर भाव की स्थिति 
दीनाँ मैं अन्तर है। स्थिति और उसका' अनुभव भाषा बिना अर्सभव है | 


सर्जनत्मक भा'षा' की कही गतियाँ और कहीँ आयाम हैं और इन सब 
का' एक समन्वित आयाम भी है | बिम्ब इनमें सबसे मछ्त्वपुर्णा त्रायाम है।विम्ब 
का' सम्बन्ध मावीय चैतना' से हीता' है। चैतना' गहाँ स्‍तर पर प्रतीक, बिम्ब, 
रूपक आदि से सम्पकत है। इसका' कारएा मानव विकास और भाषत' का पार- 
स्परिक सम्बन्ध कहा' जा' सकता है। भाणाण' से विम्बों का सम्बन्ध आदिम युग 
से ही रहा' है लेकिन मध्यकालीन स्थितियाँ मैं भाषप' से विम्बोँ आदि का' 
पर्याप्त निष्कास्तन हुआ' । सर्जनात्मक स्तर पर बिम्ब फिर भी वर्तमान रहै परन्तु 
सामान्य बौलचाल की भाषा और सर्जनशील भाष"' का' अन्तर बढ़ गया' । 


नलन्ललीन्म न जन मी री री ७ री ७० ७१७र)आ ७०७ ७७००७री ७७७७७ ७०७ 


इश्ीन- एक्सपीरिएसिंग रण्ठ मीनिंग” , पु० १५७ 





१८ हई०टी0 जैस 


व्य्था प्‌ () ] 


एशम्ब्त वात सम्बन्ध राजैवात्मर भाजाण से टी एटा बौर इतनी अर्था मैं क्षॉवता' 
त्रादि को आपविमयुग की साया कै &प मैं कहा गया है| वविम्व की दा स्थितियां 
हैं, शवा ती उसे पड़े वुह्त्‌ रूप मैं लिया गया' है जिसे स्वैल्टन+ आ्चद 4 स्वीदगर 
विया' है ब्रौर दुग॒रा तकनीकी बत्र्थ है जिसे विम्लवादी विद्याएक सिस्चिल डैल्यविस 
€जरा' पाउंड औए इलियट शादि नै लिया है। दौनाँ पिध्याए धारएए परस्पर 
कगाती हैं, लैकिन प्रथथ विधाएधाए" त्रति की सीमा की उछूती है। स्कैत्टन नै 
दिम्वी दी दस प्रताए माने ह# । इन उस प्रदगर के डिम्ण्णी की उराने पर्याप्त विस्ताए 
टिया' है जिसमें साधाएएा' विम्त से तैयार सौश्एिष्ट सिम्य तक हैं उनसे इण्रा' 
पतिधीरित रतिमए सर्जनात्मक भाजा' ही, दाष्टि ये मन्त्वपा् ह अर्ण रतसतै ढए नहीं 
जान पढ़ते | सर्जनात्मक भा"षत्रा की दाष्टि से “मल मानवीय चैतनए को वहुत ही 
गहरे स्तर पर आदीनित गे वाले माने जाते हैं | सिम्ब का कार्य चैतना को 
सम्पणी यगर्थ से इस प्रवार पम्बद्ध दए दैता है जिससे एफ वह महत्वपुरणा यथार्थ 
अनुभति का' विषय बन सके | कृठ बिम्ब प्रयोग वायियाँ के तराएएा इस प्र्ञार की 
जढ़ता' प्राप्त कर लैतै हैं कि वे प्राय: कविता' का काँत्र छोड़कर कथा' साहित्य मैं 
चलते जाते हैं। जिम्ब जब भावना्ोँ के चित्र कै ढूप मैं होता है या कि अनुभुतिया 
का हृप चित्र हाँता' है तो उसका' सम्बन्ध प्राय! कविता' से हीता' है, लैकिन जब 
वह यथार्थ के चित्र कै रूप मैँ पहले औए अनुभातियाँ कै पवित्र के रूप मैं यथार्थ की 
अनभाजवित वरने कै बाद भाता' है तो उसका सम्बन्ध कथा' साहित्य से हीता' है | 


काव्यात्मक बिम्बाँ के सम्बन्ध मैं सिसिल ढैं त्यूवस की मान्यता 
हस प्रकार है , काव्यात्मक बिमब कम या अधिक हूप मैं प्राय: हैसे भावनायुक्त 
शब्द चित्र हैं , जी प्राय: कुछ सीमा तक अपने संदर्भ मैं मानवीय भावनाओं और 
एन्डिक सवैदनाओं कौ' लिए हुए रूपकात्मक हाँते हैं, फिए भी ये जिम्ब पाठक 
है विशिष्ट काव्यात्मक भावनाएँ और शैन्द्रिय सवैदनाओँ की उत्पन्न करते हैं | ड़ 


नमन आल 8 आम री 0७७४७ साधक आया अकाक. भएयक.. संत्को) वाहक. कमाया. कपंदाए. वलेभाह. यह. लेमाने.. मकाफ. जमकर... ध्व्यंद. भाड़. पराकक.. पका. भमाक. जमक़द कक याद. साकाशी. ऋाजाए.आांग. पदाओर:... फायदा. कणों. न्‍ममक.. शक. परंधाक. (णक. मेजंबिर 


१६ स्कैल्टन- पीयटिक पैटर्न, पृ० ६ 
२० सिसिल ई ल्यूविस- पोयटिक हमैज, पु० २२ 


बन प्‌ श नग्न 


गध व शिम्ग पय है जिम्ब से गपैजाग[ुत कुछ फा णॉितिष्ट सोते ह। समटोल्टन मरी 
७ साज्य पर गौरी ठुजनाखापपफ्ररावद दा यह वन डै कि, गय आप पथ है एिम्य 
में! पार्धज्य दुषष्टिगत लता 5 27 * वस्तुत: गध औए पछ के पिम्डॉ का यह 
पार्थ।य जर्जक की अनुभूति से धम्ठड है। सौचनात्मद कल्पना मैं दिम्व आायारसुत 
तत्त्व हैं। विस्तृत अर्थी मैं पिम्न की प्रतीक्ष कझा' जा सज्ता' है, लीन जिस प्रकार 
मिट्टी औरए घड़े मैं मैंद है उसी प्रकार हम दौना में भी जन्‍्तर है। विम्ब प्रतीक 
ही साते हैं या' कहे या सदत हैं, परन्तु समी प्रतीक बिम्ब नहीँ ही सदते । 
प्रतीक की बिम्ब के स्तर तक ले जाना' या बिम्ब का' स्तर प्रदान काना एफ मह्त्त्व- 
पृएग उपलकब्ब्धि है । यही कापएा' 5 के प्रतीक्ष त्री! वहत मितते हैं, लैकिन स्पष्ट 
लिन की सख्या' कम टी रहती है| सूसन के लैंगर ऐऐ 3 क्‍बिम्ब निपक की 
अव्या'हत विचार प्रक्रिया का एक दारएए तथा' जावश्यवा तत्त्व के ढृुप मैं स्वीकार 
पिया! है आए कहानियाँ की इसकी प्राथमिक उत्पदि माना है। आपदविमयुग मैं 
किसी भी वस्तु के प्रति मनुष्य जी' प्रतिक्षिया' करता था औए उस प्रतिक्षिया' कै 
परिए।मस्वह्वप उसके ज्वस्तिष्क पर जी विभिन्‍न चित्र बनते थे वस्तुतः सीमित अर्था 
मैं वै विम्ब ही थे | जैसा कि हर॒बर्ट रीड ने कहा है, प्रकाति जिसे उम हृपपकाए 
मैं दैखतै हैं, उस रृपाक्ार की जब हम अपने मस्तिष्क पटल पर अंकित करते हैं, ती' 
वस्तुतः उसे हम बिम्ब काहते हैं । जिम्ब उन शब्द और (बहनों से जिसे हम 
भाजाय' मैं प्रयुक्त करते हैं, पृरणातिया' अलग हैं | वै वस्तुत: प्रतीक औए रूपका के 
माध्यम से स्वचालित 'क्रियात्मकता' ब्रारा' निर्मित होते हैं आए शैसा प्रभाव उत्बन्न 
करते हैं जिन्हें कैवल वैयजितक और सवैदनात्मक ही कहा जा सकता' है और डैसे 
जिम्ब जब आनन्द प्रदान करते हैं उस अवस्था मैं इन्हें सन्दर और निर्वेवक्तिक्त भी 


२३ 
कह्ा' जा' सकता' है ।* 
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लिम्यवाद की पाएएा 3 हलद्धि की मच्त््व्युएर्ण स्वीकात दी पिसके 
फलस्वक प कृत्रिमता' को प्राय मिला, परन्तु श्ग्बिब्दी भाजत' की राठण और 
सामात्य ढप मैं लाने के उस्ीफ्रकाए पवपाती थे जिस प्रगाए प्रयौगव्दी या न€ 
वावि | उपयुदत गढ्द' पर उनका विशैया बल था | “उपयुक्त शब्द का यही 
प्रयोग *अशैय* ४ 3 “सी प्ब्द मित यार्य तो इस रुप मैं जिया है| भाषा की 
सर्जनसीलताः की दरष्टि सै हन ताभान्य एब्दाँ कै दापा' बिम्बापमिरा की टिया 
गत्यंत मह्त्वपुर्णां है | प्रयोग कै आपताए पर यह किया सम्पन्न हो सफती है । 
पर्जनात्मक भाजात मैं बिम्ल्ं के मत्त्व वी बयां करते प्रमय साहित्य के गध औए 
पथ्च॒ नामक अ्संगत विभाजन पर भी दुष्ष्टि जाती है भौर इस विभाजन व माने 
से ही थडथिम्ब के दी स्थूल विभाजन भी मानने पड़ते हैं, पढला' बच का पिम्व और 
दूसर॒ए' पथ का बिम्ब | वस्तुत; यह विभाजन ही गलत है। सर्जनात्मक भाषत 


की दुण्टि से सार्पहित्य के प्रत्येक विधा' की माया पर्जज पी अनुसत्ति सौर उसके 


माणय की उत्पयि मानी जानी बाहिए | कथा साहित्य औौर आाधुतिक कविता 

पी अध्ययन से इस बिस्वात्मक रूप की समफा' जा सकता है। उपन्याता मैं विम्बॉँ 
का' प्रयोग हुआ' है और उस प्रयोग से जी' अर्थ सम्प्रै।षित हीता' है, वह अन्य कसी 
पभ्विथति से सैमव नहीं था' | कविता' मैं बिम्ब कई अर्था और कहीं अनुधर9्तियीं की 
सम्प्र।षत काने के लिए प्रयुवत होते हैं और कथा' सा्रित्य मैं भी बिम्ब की यही 
स्थिति है। अन्तर मात्र झतना' ही है कि उपन्यारसोँ मैं मानस जिस रूप मैं सा्ज़िय 
होता' है, वह हूप कविता' की अपैक्षात कुछ अधिक विस्थृत होता है। भाषयबद्ध 
या' शब्दबद्ध जी' कुछ हाँता' है और वह जिस चित्र का सम्प्रैबणा करता है, बिम्ब 
उससे सम्बद्ध न हौकर उससे और आगे की स्थिति है। इसीलिए सैंगर ने बिम्ब का 
सम्बन्ध माषा' से न मानकर भाजा' के समान ही माना है । 


उपन्यासी की भाषा का' गठन कविता' की भाष"' से भिन्‍न हौता' 
है । उसका कापए' त्ीव भावानुभृति और सघन विचार परम्परा से जीड़ा जाता 
है, तैकिन बात शैसी नहीं है। सर्जक जब श्रपने परिप्रैद्य के किसी रक आ््जैक्ट कै 


क्क्का धक्का. री साय 
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तीद्र # प्रशवारँ जी प्नुभ्ृत्ति कै रूप मैं मतरनिडित त्यृता' है ती उलन आए विज्ञौभ 
पी विभिन्‍न प्रश्धियापँ के ०परएणा उच्चाए' व्यक्तित्व इतना साद ही जाता 5 थि। 
उरदए सम्यू्ती व्याज्ितत्व दी जनुतात मैं अ्पी दी उपॉतरित कर कैद है। रुपा- 
तरणा' की हस प्रश्धिया' के धाएएा उच्तके मन मैँ जी तनाव पैदा ठौता' ४, उससे 
विएश्श्ति होने के जिए वट उन्‍हें उसी मेँ उच्चारित काना बाहता है, जिस रूपकाए 
पी आधाए पर अपने व्यज्तित्व को मिलाकर उसके €» आतिरिक शब्द प्रम्म का! 
निर्माएए फिया' है। सर्जक सम्पूणरी रतारिदा भाषा की सरदना ( स्टूफ्चर ) की 
स्वचालित प्रक्षिया' से विभिन्‍न रप्षार्थानिक प्रक्षियाओं तक गुजर कर कमर: रूपवाँ 
और भावत्रियाँ मैं उसे उब्चारित या' लिपिवद छत है। इस प्रकाश थी लिपिवद्ध 
भाज"प' शी ही सर्जनशील भाष॥' की कौटि प्रदन्‍न की जा सकती है| एविम्ब निर्माण 
मैं! यह प्रक्षिया' मह्ल्वपुएए है | उपन्यासा मैं उर्जक का' परिवैश विस्तृत रहता है। 
वह यार कै विभिन्‍न स्तर से गुजरा रहता है, और 8न सबकी रुक जटिल अनुभूति 
उसके गगैतन मैँ पड़ी रहती है। परिएाशमत: उपन्यार्साँ मैं आयाम इतना' विस्थत 
एछता' है कि सम्पूर्ण जीवन क्ी' ही एक गैस्टाल्ट के रूप मैं अ्रमिव्यक्त करने का 
उपऊ््मक्यि जाता' है । धसीसिए उसमें सवैतनता' और सक्रियता पाईं जाती है | 
सर्जक विभिन्‍न व्यक्तित्वीँ की अपने व्यक्तित्व के माष्यम से अ्रभिव्यक्त करता' है, 
परिएपमत: भाषा मैं एक सचेत गठन और चरम बअ्र्थाभिव्याक्ति होती है । 
उपन्यासाँ मैँ जिम्ब या' भाव चित्र आ' सकते हैं, परन्तु वै मनःस्थिति विशैय मैं 
पकक्‍्सी उत्कृष्ट अनुभूति के चौतन कै लिए ही आयेंगे और वहा वह उसी रूप मैं 

आयेंगे जिस रूप मैं काव्य मैं आते हैं। उस आराधाए पर सर्जनात्मक भाषा के 
'बिम्बात्मक रूप की काव्य मैं ती प्रतिमान माना ही जाता है, उपन्यासाँ के 
श्रध्ययन मैं! भी इसे महत्त्वपुर्णा मण्पददड कै रूप मैं स्वीकृति मिलनी चाहिए । बिम्बी.. 
वी दा स्थितियाँ विद्वाना मै स्वीकार की हैं। कुछ बिम्बी का सम्बन्ध विचा- 
एपत्मक होता है औए कुछ का' सम्बन्ध भावात्मक । इन दौर्नों का' ही सम्बन्ध 
सर्जंक की अनुभूति से हौता है। अनुधृति से परै बिम्ब का कार्ड अर्थ नहीं । सा्रहित्य 
मै! थे दतौनौ"ही जिम्ब पाये जाते हैं | वर्तमान कथा' साहित्य और काव्य दी्नां 

मैं' थे विम्ज प्र्धर मात्रा मैं उपलब्ध हैं परन्तु मात्र इनकी उपलब्ध्धि ही वाह्नीय 
नहीं है। महत्व अनुभति के सम्प्रैथणा मैं बिम्बाँ के यौगदान का है। कथा' 
साहित्य मैँ 'जिम्ब तो मिलते हैं, लेकिन बिम्ब मालाएं कम मिलती हैं, जब कि 


च्ध्क प्‌ श्र तक 


वापव्य मैं गीम्व मालएए ही गिक मिलती # | बडिम्ल्पत्मक भाजय से तात्पयी 
अनुभव की भाजय से है। भाजत जितनी ही विम्बात्मफ हाॉगी ब्नुभति उतनी 
४ प्रयल और सत्य होगी | 'डिम्घ्पात्मक भाजाय सम्पुर्ा व्यक्तित्व का' हुप 
जीती है बौए हल्दी जता मैं! वह मानवीय व्यदितत्व से सम्तद हाँती 5 । 


रचना! के क्षण मैं सर्जन प्रक्रिया और भाजातः कुछ र४ंसी सॉरलैणा- 
एपत्मक मूमिका' दग' कार्य ऋरती है फि प्रत्यै- अनुधति उर्जक मानस की सापैक्षता' 
मैं नया' हुप ग्रदण वाती रब्ती हैं। शौक पर दु.स की स्थिति मैं भाषा 
ग्त्यन्त प्रल जौर सह्ज होती है। वाक्य विधान इतना सौच्लिष्ट डीता' है कि 
मानसिक क्‍स्थितिया बपने अप उभर का सामने जग जाती है, न तीौ वहाँ उपमान 
यौजना' हाँती है, न हृपक और प्रतीक ही अधिक मितते हैं लेकिन फिर भी 
सम्पणी भाषा का संघटन कुछ इतना आतारिफ हींता' है कि वह संठज ही बिम्बप- 
त्मक ही उठती है। क्योंकि भाषा का' सम्बन्ध लैसक के सम्पूर्ण मानसिक आयाम 
से होता है। उसकी यह भाजषिक निर्मिति उसके सर्जन के क्षाएा मैं भावाँ कौ: 
रूप प्रदान करती है। छसी से वह रूपक आदि का' प्रयोग अभिव्यक्ति कै लिए 
करता' है। कथय सम्प्रे।षित ही', यह सर्जक की अस्तित्वगत माग है। इसी 
सिद्धान्त के आधार पर रूपक आदि सर्जनात्मक भाजष 7" मैं पाए जाते हैं। इसलिए 
कि सर्जक के मानस मैं अनुभूति की स्थिति भी इनसे ही सम्बद्ध होती है। सर्जनात्मक 
भाणज"' मैं शब्द के पर्याय का' उतना अर्थ नहीं होता जितना' कि सरकही शब्द कै 
वहुस्तरीय त्रथाँ का' , और यह बहुस्तरीय शब्द प्रयोग पर निर्म करता है । 
भाज"' मैं शब्द कहा प्रयुक्त हैं ? उनका' परिवैश क्‍्या' है और वै किस स्थितियाँ 
मै प्रयुक्त हैं ? यै सब बातें शब्द कौ' एक नया त्र्थ प्रदान काती है । यह नया' त्र्थ 
उनके मान्य अर्थ सै सम्बद्ध न होकर अनुभति से सम्बद्ध हीता' है। औजी भाणप' 
की महत्ता' उसके हनहीं बहुस्तरीय त्र्था के कारए' है। सर्जनात्मक भाषा मै 
सर्जक बीलचाल के शब्दाँ की ही लैकर उसके शत्र्थ को' विवृत कर दैता' है और कभी 
कभी शब्द के विस्थृत अर्थ की अत्यन्त सूच्म कर दिया जाता है। हस प्रकार का' 
प्रयोग उपन्यास मैं दैसा' जा सकता' है। नरैश मैहता' का उपन्याश्त " वह पथ बँधु 
था' * औए ब्रजैय का उपन्यास "नदी कै द्वीप" मैं शब्दीं के इस प्रकार के प्रयौग 
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को, तैयार मल्त्वपूर्णा यन्तर वैसा जाराकता' है। ज्रैय नै एज्दाँ ज्ञा प्रयौग जड़ुत ही 
सजग गौर सचैत हाफ पिया है। वै प्राय; बौजयाल के पानानय जब्दा की लसैकर 
उन्‍हें पर्थ विस्तार प्रदान करते हैं। आए को -भी उन्हें सृद्म पर्ववाता थी बना 
देते हैं, पक मैहता ने सामान्य रौत्वाल कै शब्दाँ की उती एप मैं प्रयुझतत पिया 
है | यही जाएएए है कि उनके बहत से नए रब्दाँ का' अर्थ नहीं स्पष्ट डी पातट, 
जर्वाक गरजैय के प्रयुक्त राब्द अनुभुति आए चरम उथ -यी जाग्रत करते हैं और सवैदना 
भा संडित नी ही पाती | सर्यनात्मद भायात मैं पब्दाँ दा सम्यना प्रवचियाँ 
और सनुभूतियाँ से प्राथमिक शौता' है और वातावरणा से गौठ । शैसा प्रतीत 
होता है पक सर्जक नै ग्रपन सम्पुणत व्ययितत्व कौ' दावे पर लगाकर इस भाषा 

को आज टिया है। भावशं!व्यम्ति की स्थिति प्राय; शब्दौंँ से इस कप मैं भी 
सम्बद्ध पाई जाती है कि कुछ पविशिष्ट शब्द अपने झढ़ अर्था मैं विभिन्‍न सँस्कृतियाँ 
अर विचारधाराणँ से सम्बद्ध हौँते हैं । 


खचितन औँए वियारा के स्तर पर क्राव्यमाजप' का अत्यन्त सूच्म और 
संकैतातत्मक छृूप भी मिलता' है| इनसे सम्बद्ध भाव अभिव्यक्तित कै सता पर अत्यन्त 
गठित औए संस्कृत भाषा मैं अ्रभिव्यक्त होते हैं। सर्जनात्मक भाषा मैं सँस्कृत 
भाषण की स्थिति आ'भिजात्य प्रवृत्ति सै ल्लम्बद्ध है विचारों की गरिमा का! 
भाषा की हस स्थिति से अपने पन का सा सम्बन्ध है। भाष7' की इस स्थिति 
मैं बिम्नीं का प्रयोग बहुत कम रहता है, पका की स्थिति एहती है लैकिन सबसे 
महत्त्वपूर्ण स्थान वाक्‍्यात्मक गठन और शब्दीँ की पारस्परिक संघति का' रहता 
है। चित्रों कै मानसिक स्तर, वैचारिक रूप, जातीय तत्त्व रव सास्कृतिक गथिति 
हन सबका' सम्बन्ध काव्य भाषा मैं सर्जनात्मकता से ही होता है। सर्जनात्मक 
भाषा मैं व्य॑ग्यात्मक स्थितिया भी पार्ड जाती हैं। ये व्यँग्यात्मक स्थितिया 
प्रतीक, मिथ और व्यौजना' के द्वाए।' अभिव्यक्त हौँती हैं। कविता और कथा 
साहित्य दौनाँ मैं मिथ का' प्रयाग व्य॑ग्य कै हृप मैं मिलता' है, लैफिन इस रूप मैं 
मिर्था का' प्रयोग उतना सर्जनशील नहीं कहा जा' सकता जितना नये मिथ का' 
निर्माण । व्यंजना' के दारा' भावषामिव्यक्ति का' ढंग बढ़ा प्राचीन है। यवापि 
व्यजना' प्रधान भाषा सै काव्य भाषा मैं कही' कही अत्य॑त ही शअ्र्थ गाभीय प्राप्त 
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हाँता' है। प्राय: प्रत्येक नवीन तैसक मैं। व्यगनात्मक भाषता का प्रयोग मिलता 

है, परन्तु व्यजना' से ग्रधिवा मच्त्तत अभिधा' को प्राप्त है। भावाएिव्यथित जितनी 
ग्रभिधा' से होती है उतनी व्यजना' सै नही | वर्तमान लैसदाँ है इसीलिए सहज 
भाजय' को उपनायथा' है। भार्वाँ औए वियायोँ 3 सम्प्रैषएय यैं प्ररय/ उपपा 

वा प्रयोग होता! है, लैजिन यह भाजा का वाड्य प्रयोग है । शपिदा उपसा 

गाए गन्‍्य उतार दा प्रयोग सर्जक की भाषषक अउमरथण' कौ भी प्रत्ट करता 

डे | कभी कभी शतुभूतियाँ के स्पष्ट न होने के ब्ययणा टी इनका आश्रय ग्रहण 

विया' जाता 5 । इसीखशिए सर्जनात्मक भाषा मैं उपमाणों की अधिकता नहीं हौतागी 


भावाभिव्यण्िति की भाजषिक पफस्थिति का राम्बन्ध एचना प्रक्षिया 
से हीता' है और रचना प्रक्षिया' भातिषिक संघटन से सम्बद्ध छीती है। प्रैमचन्द 
और अजय के उपन्यासों की यादि तुलनात्मक वाष््टि सै दैखा' जाय ती' इसका पता 
चल सकता' है। प्रैमचन्द मैं अप्रस्तुत का प्रयौग प्राय; मितता' है| तैखक ने स्वर्य॑ 
नत्त्रों के विषय मैं प्रकाण डाला है, जबकि अजैय मैं चरित्र स्वर्य॑ त्रपनी ननियति 
पर निर्मा है। उनका अपना व्यक्तित्व है और उसवा' वदाएएा' उनकी सर्जनात्मक 
भा"जत्र ही है। शब्द जितने ही अधिक अनुभूति की आंच मैं पकते हैं अथवग' अनुभूति 
जितनी ही अधिक शब्दाँ की आंच मैं पफती है, व्यक्तित्व से जितनैकश्रेशी मे संयक्त 
होती है, भाषा कौ' उतनी ही सीमा' तक सर्जनशील हीना चाहिए । यदि सैसी 
स्थिति नहीं है ती यही सर्जक के व्यक्तित्व की कमजीरी और कृति के गौड़ 
स्थान प्राप्त होने का कारएा' है। ढा० रामस्वह्वष्प चतुर्वेदी नै अश्लीलता' की 
समस्या' कौ' बहुत कुछ भाषा के स्तर पर ही आधारित माना है। उनके इस विचाए 
से असहमत होने का' कौही कारएा। नहीँ, क्योंकि सर्जनात्मक भाषा मैं सर्जक प्रयाग 
के आधार पर शब्द से उसके सम्पुर्णा परिवैश और परम्परागत त्र्थ कौ' काट कर 
अलग कर दैता' है। भावाभिव्यक्ति की मार्गीषक स्थिति इस प्रकार की भाषा 
है चा'है जैसे जैवी मनौविकारँ से सम्बद्ध क्यो ने ही, हस रूप मैं होती है कि 
सामान्‍य शब्दावली मैं, जिसे हम अश्लील कहते हैं, वह मानवीय अनुभूति से जुड़ 
जाती है । (प्रतीक के विस्तृत अर्था' मैं मिथ आ्रादि सभी आत्मसात ही' जाते है 
परन्तु इसके बावजुबद भी मिथ का' अपना' अलग महत्त्व हौता' है। आधुनिक मन - 
फिज्ञाम के जाधाएर पर अपने चिंतन कौ व्यवस्थित करते हुए हरबर्ट रीड ने मिथ 
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गौर प्रतीक दो! ह्वैतन और राभूत्क शवैतन से सम्लडझ मान-ए सर्जनात्मय शाहित्य 
मैं उपायी मडण' या स्वाति प्रद"- की है | मिथ गअ्*दिम अवस्था मेँ प्रयुय््त 

होने वात दैसे प्रतीए ते जी का निच्त भाव सवैत्नोँ को जाग्रत पाते थे | 
प्र7रम्निदा युग मैं मनुण्य जब एसी वस्तु बन दैसखता' थए, उप्ते जा पनर्भाठत उत्पन्न 
होती थी, उन अनुभूतियाँ औए संवैदतनाँ के झा.तए पर जथवा उनमें से जिसी सशयत 
अनुभूति के झाधाए पर उस वस्तु क्षा नामवरएण करता था | मानव अपनी दैनिक 
इच्छा, दर्शन शव आकयएा की रापैज़ता मैं अपनी कत्पनाशदित कै आधणर पर 
रक कथा' का! न्मिर्वीणता' कर लैंता' था' जो मिथ फहे याते हैं । जध मनुष्य सपने 

जैविक क्रिया' कतार्पाँ कौ कृत्पना' शक्ति के हाएा किसी विशिष्ट देवता पर आरी- 
पित करता है, ती यही क्रम कुछ कात पर्यन्त लौकमानस मैं रातत प्रयत्म से मंजता' 
हरा मिथ का छूप घारएा कर लसैता' है। श्थि के निर्माणा मैं कत्पमना' शरीर यथार्थ 
वा, आध्यात्म और परम्परा का कुछ शैसा' समन्वय हाँता' है फि वह सृष्टि के 

छूप मैं परिएात ही जाता है। हश्वर से सम्बद्ध विभिन्‍न नाम प्राय: उन प्राकृतिक 
शक्तियाँ के चौतक हैं, जिनसे आादिमयुगीन मानव ने क्रिया प्रतिक्षिया की होगी ॥| 
वैदविककालीन झड़ ग्रॉधी और तूफान कै, विष्या[ सूर्य कै, सौम, सीमरस के 

प्रतीक हैं | पौराणिक आाख्यान प्राय: समी ती' नहीं ही कन अधिकाश जिन विचार 
और भावनाओं कै प्रतीक हैं वै प्रकति और मानव की '्रिया प्रतिक्रियारगों के ऋघात्‌ 
विघात से सम्बद्ध हैं। साधाएएा' जन प्रकृति के विभिन्‍न शक्ष्तियाँ पर ईश्वरीय 
शक्ति का' आरोप करते हैं और इस शक्ति के समर्थन मैं लौक-मानस कुछ कल्पनाओं 
(फैन्लैसियाँ) का निर्माणा करता है। यही मैथीलीजी या पौराणिक त्रास्थान 

के नाम से जाने जाते हैं [मिथ निमाए' का सम्बन्ध मनुष्य के अवैतन मस्तिष्क 

से भी जौड़ा' जाता' है। फ्राशयड कै अनुसार मानव विभिन्‍न कल्पनाओं का निर्माण 
काता एहता' है | वै कल्पनाएँ अवैतन से सम्बद्ध हीते हुए भी स्तन के घरातल पर 
निर्मित होती हैं। विकास की प्रारम्भिक अवस्थाओं मैं जब धर्म का अति प्राधान्य 
था' तब तत्का'लिक पुरौीहित वर्ग जनता का ब्रभिप्रैरित करने के लिए विभिन्‍न - 
ब्रास्थानाोँ का निर्माण करता था | वै आख्यान उस व्यक्ति की तात्कालिक प्रति- 
'क्रिया' की पुर्णा' प्रतीक्षात्मक उपलब्धि ही नहीं बल्कि धर्म से सम्बद्ध हौते थे । 
वपैथीलीजी और भाषा का कुछ “जैनेटिक सम्बन्ध है। कुछ विद्वान मैथोलीजी से 
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भाषा का निर्माता मानते हैं जौर कृष भाजा' से मैथीत जी दा | यह भी 
धाएएाः रची है कि मैथीलीजी से उनके परिदवेष्ध शोर घर्मगत अर्थ दैक नष्ट हाँ 
जाने से भायात' का विक्षास हुआ | कैसीरर का कथन है कि, भाजाा 

और मिथ अभिन्न और मापिक हरूप से एव, दूपौै से सहचरित हाँते रहते ४ । 

ते जिससे उत्पन्न हीते हैं वह उद्गम स्थान एक ही है, लैबिन दौनाँ बलग अलग 
तत्त्वा के ढप मैं पैदा' होते हैं। दौनाँ एक ही| पिता की दी भिन्‍न सँतानाँ के 
रूप मैं हैं। प्रतीक निर्माण की €क ही सवैदना से दौनाँ स्फुरित हैं। साथा- 
रण संवैदात्त्मक अनुभावा की रकाग्रता' और अतिशयता' से युदतत एक ही आधार भुत 
मानारिक फ्रियाशीलता' सै व्यूत्पनन हैं। भाषा कै शब्द उमुद् और मिथ के एल॑- 
वरएा' मैं एक ही आतरिक क्रिया विधमान रच्ती है। वै दौनां आंतरिक तनाथ 
व व्यक्तित्व सवैदनाँ के प्रतिनिवि और निश्चित वस्तुगत झपावगर व अलकारों 
मैं वियद्ध है ।४* न्याय के रूपयात्मक प्रयाग से ही मिर्था का त्मिणि' हाँताहै | | 


आधुनिक युग मेँ अब स्थाति कुछ बदल गईं है। मिर्थो का निर्माण 
अब कम हौता' है, लैयिन जहा तक नश श्र्थ के सम्प्रैथणण के लिए मिर्था के प्रयोग 
का! प्रश्न है, पाश्चात्य साहित्य मैं उसका' प्रयीग विभिन्‍न भावनाताँ, अनुभूतियां 
तथा' विचार के लिए क्या गया है। कवियाँ, कथाकारों एव नाटककार ने 
भाषा की सर्जनात्मक अभिवाद्धि कै लिए मिथ कौ उसके परिवेश से अलग करके उसे 
नए परिवैश मैं ढाल कर प्रयुक्त किया है। हिन्दी साहित्य मैं भी विशेष रूप से 
कविता' के संदर्भ मैं! हसका' प्रयोग हुआ' है लैकिन हस संदर्भ मैं ढा० रामस्वहूप चतुर्वेदी 
भाएत औए विदैशी मिथ प्रयारगाँ मैं श्रत्तर करते हैं । वै कहते हैं कि भारत मैं 
मिर्थाँ का' प्रयोग उस रूप मैँ सम्भव नहीं जिस रुप मैं विदेशों मैं होता है । शरेे 
इसके विपरीत कैदारनाथ सिंह ने अपने" तीसरे तार सप्तको कै वक्‍तव्य मैं कहा 
है ककि “"विरण यह दुढ़ विश्वास है कि आधुनिक जीवन की जटिलताओं तथा' 
अंतर्विए_तौ्धा को व्यक्त करने के लिए लौक साहित्य, धर्मपुराणा तथा' हतिहास के 
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२५, भगैस्ट कैसिए्‌ए३- हैंग्वेज एण्ड मिथ + पु० ८८ 
२६ 870 रामस्वह्प बंतुवेदी - भाजप' और सवैदना” , पृ० ६२ 


“प५६- 


7 ! नछ्त गालपल ल£४ गअदश्य डिप्ड ही जिजिप्यि 
खंड: ६ मैट डर ने रैसे अज्ञात्त तथा ठ्र श्प्लि पड़े हुए हैं जिन जी स्रौज का 
का हे एन 67 हु प्र॒राज्त जय आष्ककमक सं दलपाः ९ - हि... न दीन >>न्‍>न्‍लकन्‍भाभथ 
नव हसन का पथ और भी प्रशस्त जिया जा पदता' 5 ।४ युग ने साशुतीत्क 


अपतन से कविता की सम्बद्ध मानते हुए ग्राघध रप प्रतीक की ब्डी महएत' प्रदग्न की 


है | उसने उसे समग्र मानवीय अनुभति से जाते हुए क्ाॉव $ जप्तीय अवैतन तथा 
उसके गभिव्याय्ति घाएएा के अगधाए पर निर्वैयाज्तकरएा का अधाति विज्चिष्टी- 


फरएा' के बाव सामान्यीकाएा' का अपूर्व सिहान्त प्रदलित लिया ।* आच हप 
प्र्त)क किसी जापीति विशेष की समग्र सास्वातिक अनुभरति वा साद्रप्॒काशन हीता 
है और ये ग्राथ रुप प्रतीक मिथथा के रूप मै उपतव्ध ढौते हैं [४ करचर्ह बैज नै ५ 
पुरा कथाएं की मात कण स्वीवाए करते हुए मिथ निर्माण की सर्जनात्म हे 
भाषा का महत्वपूर्ण स्तर माना है। पाश्वात्य साहित्य मैं सर्जनातत्मक भाषा' 
की दरग्ट से मिथा के प्रयाग मिलते हैं | गैटे और छझलियट ग्ादि ने मिथ के 
अनन्य प्रयोग किए हैं। एहन्दी शा/हित्य मैं भी मिर्था का प्रचुर प्रयोग मिजता 
है| औवैनबार फील्ड ने मिथ के सम्बन्ध मैं विचाए करते हुए अत्यन्त संतुलित 
रूप से इमर्सन के मत के साचध्य पर तथा अन्‍य पविचाएकॉ के मताँ की तुलनात्मक 
परी काया करते हुए अपनी धारएणाण इस प्रकार व्यक्त की है , प्रतुतिवादी विधा- 
एक मिथ कौ जग प्राकृतिक विधान से जाँड़तै हैं तन ती वै ठीक हैं, लेकिन जब वै 
मिथा की मात्र प्राक्ञतिक विधानाँ से ही हढ कर दैते हैं तो वै प्रम मैं पढ़ जाते 
हैं। मनीविश्लैषक मिथ का' सम्बन्ध आतरिक अनुभूतियाँ से जोड़ कर सत्य के 
पर्याप्त निकट रहता' है परन्तु मात्र उससे ही सम्बद्ध मानका वह भ्रम मैं पढ़ता है । 
पौराणिक आस्यथान या गैथीलौजी ठौस अर्था का एक भयंकर समुदाय है। प्रगकु- 
पततिक वस्तुओं के बीच हैसे सम्बन्धोँ का जी आज रूपक कै रूप मैं समफे जाते हैं, 
वै पहले तात्कालिक वस्तुस्थितियाँ से सम्बद्ध थे |? बारएफील्ड प्रत्यक्षत: मिथाँ 
का सम्बन्ध प्रकुति और आतारिक अनुभूति दीन से मानते हैं। मानव विचाए और 
वस्तुआँ के बीच का यह सकात्म अभिमाषणा भाजा' मैं एक सशक्त सौंदर्य का' 
सर्जन कर॒ता' है | 
२७ कैदाएनाथ सिंह --“तीसरै तार सप्तक की भूमिका,  पु० श्य२-८शे 
२८, काल युंग “माह मैन इन द सर्च आफ सौल , पृ० ६० 

शक पु० ११० 


२६. पिच चैज- द क्वैस्ट फाार मिथू ु 
३० औवन बाॉरफील्ड," पॉयटिक छिकन , पु० ध्र 
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प्रतीक ईनिर्माएए मण्नव की रुक मूलमृत प्रवाक्ति है । मण्नव का सम्पएपी 
चिंतन ठुम, व्यवहार सव बुक्त प्रतीफ निर्माण की प्रद्धिया' से व्याप्प्त 5 | प्रतीक 
जा विस्तुत अर्थ जैन्डहलीन दे मतानुनाए, प्रतीक वह है जी हमाएईं मन मेँ अनभत 
अ्रथीं की जागुत करै | हस शाथार पर कहा जा सदता' है कक प्रतीज मानव ढै 
पाचन रामफनै, विदारनै अधथात व्यवितत्व वै विउर्जन आए उत्स्यन से सम्बद्ध 
8 ।?** वस्तुतः सम्पार रद्व साहित्य मैं प्रतीक अनुभ्नत अर्थ की' नाम प्रदान 
पाने की प्रक्षिया' से सम्बद है। साहित्य मैं प्रतीक वविम्व कै पर्व की स्थिति कै 
6प मैं फिसी विशिष्ट भावना या स्थिति के हिए प्रयुक्त रैली शब्दों को काहा 
जाता है थिनका सामान्यतः: प्रवतित अर्थ कुछ औए हीं और साहित्य मैं उसका' 
अर्थ प्रचलित सै भिन्‍न ही | प्रतीक हृपक के समकक्षा की स्थिति तौ' है लैकिन 
प्रतीक और विम्ब मैं अन्तर यह है कि रुृपक मैं प्रयुक्त झुब्दौँ का' अर्थ हीता' है 
आर उपमान रुवें उपमैय मैं आएपएा' की स्थिति हौती ह जवकि प्रतीक मैं रुक 
शब्द ही डिना' अपरोपषएा' की स्थिति कै किसी भावनात्मक क्षएणा' की स्थिति की 
ग्रीर सकैत करता' है। प्रतीक औौए लक्षण" की स्थिति अत्यन्त निकट की है । 
तैकिन दौनाँ रक् नहीं हैं | ढा० रामस्वहृप चतुर्वेदी के अनुसार, किसी एक शब्द 
के द्वारा प्रतीक व्यापक माव का व्यक्त काता' है >या' कॉहिए उस भाव विशेष 
का' अमुर्तन है | 2९ कण प्रतीकीकरणा का सबसै उन्‍नत तरीका' है ।व्यक्ति का' 
शब्द ज्ञान ब्रौर शब्दकोश जितना ही विस्तुत होगा वह्ठ उतना ही वस्तु कौ ग्रहण 
काने मैं सफल हीगा' । वास्ताविकता' यह है कि भाषा स्‍्वर्य प्रतीक है औए 
मानव संदर्भ मैं प्रतीक का' प्रयोग प्राय: भाषा के अर्थ मैं छृढ भी है। हिन्दी मैं 
कक लीग प्रतीक, चिहन और सकैत मैं अंतर नहीं का पाते | अंग्रेजी मैं इसै' सिम्बल' 
*साइहन" और सिगनल कहते हैं। सिगनल' का' सम्बन्ध जाथनवायों सै है। जानवर 
हसी के आधाए पर भीजन इत्यादि जीवन यापन की प्रक्षिया' की समफते और पुरा 
करते हैं |*साइहन" का सम्बन्ध मानव जीवन से है, लेकिन भाव या विचाए से हसका' 
सम्बन्ध नहीं है। वस्तुतः इसका' सम्बन्ध विज्ञान से है । विज्ञान की जी शब्दप- 
३१ ई०टी७ जैएछडलीन- रकक्‍्स्पीहिरएन्सिंग रफ्ड मीनिंग', पृ० ८५ 
३२ हा0 एाभस्क्षप चतुर्वेदी, भाषा और सवैदना' , पु० र८ 


औै८१- 


पी होती 5 उसके अतिरिक्त उसमें कुछ चिहुर्नों का प्रयौग तौतण ४ | जब 
सी व्यक्ति जा नाम लैग उसे पुष्नाएति हैं तौ यदि वह नम मात्र पव्णपनै 


8». -] 


्िशर ही है ती वह साइन है, लैटिन यदि उस नाम दे साथ उस व्यायित से 
पम्गन्‍्धत विचाए अथवा उसदा' व्याजितत्व भी उद्धणापत लौता' है ती वह 
प्रती+ है। लैंगर के शब्दा मैं, पचिहन दुछए ऐैसी चीज है जौ तत्ाण्ल रर्थ 

दरने की निर्देश दैती है, अथवा' ऐसा साधन है जौ दार्य के प्रात आवैश दैता' है, 


जद कि प्रतीक विद्या वा गस्त्र है | ह्टस ४ 


सा नै प्रती का के गैदा फ्टि हैं - 
हंढ़ यौए ऋढ़ । झढ़ प्रतीक का सम्पन्ध स्पष्टता से और ऋढ का अस्पष्टता से 
हौता' है। वस्तुतः हटूस के दपएण फिया' गया' यह विभेद"राहनै और “सिम्गल* 
+ प्रम के फाएएाग है। सार्पीएत्य मैं प्रयोगोँ के अधधाए पर इसका विभाजन नहीं 
किया जा सक्‍ता' | स्पष्ठता' और गस्पष्टता का आधार ठीक नहीं कहा जा 
सफता' । कीट्स के गनुसार प्रतीकों का विभाजन बौडिक और संवैगात्मक दी 
प्रकार से हैं। बौद्धिक प्रतीक मात्र विधाएय की अथवा विधाए और संवैगो की 
मिन्रित उद्भावना' कते हैं तथा' संवैगात्मक प्रतीक भाव संसाए की घ्वन्यात्त्मक 
अत्यैन्दिय काकी दिखलाते हुए हमें इस प्रकार श्रमिभ्तत कर लैते हैं जिसके लिए 
कक्‍्यां' नहीं कह सकते हैं |*२ २ 


भाषा विकास मात्र प्रतीक का' ही विआस नहीं है बात्क बह 
प्रतीकी और बनुभुत अर्था कै पफक्रिया' प्रतिक्रियाओं के फारएा' है। अजैय के अनुसाए, 
*तीक वास्तव मैं ज्ञान का' रक उपकरण है जा सीधे सीधे अ्रभिधा' मैं नहीं बँधता, । 
उसे आत्मसातु करने या प्रीषत करने के लिए प्रतीक काम दैते हैं। जौ जिज्ञासाएँ 
सनातन हैं, उनका निराकरणा' काने वाले प्रतीक सी सनातन हैं 7 5 जौ' प्रतीक 


अआंसी. आता अंजदा जमाए. आधाइ'. अप भाषका. अयाए.. धरदाव' गंगाक! अलक.. जाय. गड़ाड. दा. सायंक. का. पावा।. जमाना. कायए। शाइकर.. काकात. जंधाद.. माय. चाका.. 'ाई॑ एुपमा दामए अवका!. बाली. खाए. पाक. पाक! जाथाड. काका. नया. वियाबर.. रमन. राधा. जप. कान. आपदा. राउक. कपड़ा. धाकी कामाही। सतत फंत्राट.. भिकाक. आाभाए.. इका. बााड. धासेत्र. महक. 7ाम$. पाना. ऋ्रधय. कियादे. फ्रमका. लाबारा. शासक 


3३ सूसन के लैंगर-/ फफिलास्फी इन रु न्यू की, पृ० ५१ 

३४ सी०एम० बावैरा ब्राराकऋद्धुत “ व हैरिदेज आफ सिम्बौलिज्म', पृ०१८७ 
१५ बही, पु० श्८५-८६ 

३६ अगैयन आत्मनीपद , पु० ४५ 


*६२- 


प्नातन हो जाते ४ उन्हें ब्म एब्द कै निश्चित अर्थ के ८प है| जयवा' प्रा्व्य्ढि के 
गय मैं मान हैहे हैं। पर्जनातत्मक भाषा की पर्या"छ्टतण इस पयत मै ढौती ६ दिः 
वर प्रत्थयां की प्रतीक की स्थिति से गुजार +र युति की सापैज़ता' मैं उसे ५०व- 

बत्रा के खातत तव तै जाय | उपन्यापा मैं भी सर्यनात्मा, भाषा' शान्परिद 
भाषा वा सम्प्राशिषित दरते के लिए नये प्रतीवाँ का सर्जन दशती है। दयाकि नये 
प्रतीको के सर्जन का अर्थ टी हॉँता' है भाषा दा विकास ऋचा | एब नर प्रतीक! 
का' सर्जन हीता' है तौ' उनके आाधाए पर शिमला, हुपयत तथा पारिवैश का निर्माण 
होता है। जय कै ही शब्दीँ मैं ,ट कीट भी स्वस्थ दाव्य ज्य प्रतीक्षा की - 
-€ प्रतीकों की सुष्टि कूता है और जब वैज्ञा' कूना बन्द का दैत्ग' है तब जड़ 
ही जाता' है| या' जब जड़ हा जाता' है तब वैसा काना बंद कर दैता' है । तब 
वह प्राचीन प्रतीक पर ही निर्भर करने लगतण है | ० 





सर्जनत्मक भाषा' मात्र प्रत्ययात्मक न हीका प्रतीकात्मक हीती है 
प्रत्ययातत्मक त्र्थ का' महत्व हीता' है, परन्तु यादि हरावे साथ ही साथ प्रतीका'- 
त्मक त्र्थ की अनुभाति होती है तब इसे भाषा कीसिशिकता' माना जाता है | 
प्रतीक के प्रयोग का अर्थ है गहन अनुभूति, तीढ़ मृत्यानन्वैषणग' की उत्कट छच्छा' , 
मुत्यानुभ्॒ति और सशक्त विचाए । रहस्यवादी ग्रन्थों मैं तथा' विचारपूएणा रर्व॑ 
मुल्यवानु उपन्यारसाँ मैं प्राय: प्रतीकों का प्रयोग त्रधिक मिहता है। मिथ औए 
यज्ञ आदि से सम्बन्धित प्रक्रियाएँ, विभिन्‍न पौययर्णताक नाम और आख्यान आदि 
प्रतीक ही है। अन्तर इतना' है कि प्रयौग के काएएा' वै हृढ़ बन गए, अथवा' उनका' 
त्रथ बदल गया' और उन्हें घामिक मान्यताओं कै पैर मैं हसप्रकार जकड़ लिया' गया 
कि उनका' प्रतीकात्मक अथ जी विस्मय, विचाए, चिंतन या प्रीति से त्रभिप्रैशित 
था', बदल गया' । हाबर्ट रीड ने मानसिक और साँदर्यात्मक प्रतीकां मैं अन्ता 
बताते हुए सर्जन मैं दौनाँ का' महत्व स्वीकार किया है। प्रतीक शब्द विभिन्‍न 
संदर्भा मै विभिन्‍न व्यक्तियाँ के लिए अलग अलग तर्थ रसता' है। स्वर्य प्रतीक शब्द 
ही अपने आप मैं प्रयोग के आधार पर नये त्र्थ का प्रैजाएए' करता है। रोड का' 
कथन है कि “ शब्द स्वय॑ ही प्रतीक हैं और इस प्रकार माणा' प्रतीकबद्ध का एक 
समानान्तर जैएगी क्रम है जु प्रतीक कैवल तभी बीघात्मक रूप से, निश्चित और 


अआयना गाए जया कब. जा अर. पाया. पाथ0.. भीजार:. विद. कक. गेम. काका साई. चाथ. धान्‍क. धरम. धमकी. धिाक. चाल... स्‍याए'.. धागा. हल्‍. जया. साहा. डाक फाके: बाडाक. आम. भपाणई॑. राम! वमंगा. सका. या. साथ।. भ्रका. शथा॥. बाएथ३. साथ. धक्का... धतम.. समान. जाम. ममाक. ला. घावाड. जाया. कायआ. गाका. धाकका. मय. भा. चुकाने. जरंभाई.. धाम. शरकथएा.. विन 
गा. यंकाह. ऋाक 


३8७ अकैय, “  बाॉत्मनीयद , पृ० ४५ 


न ६ ३- 


सवैदन“त्मक «प से प्रभावशाली ही सूतै हैं अगर वे सुंदर पपाव्णर रज़तै हैं | 
प्रशकृतिक इपाकार गौर साँदर्योत्मक रूपाफाए मैं भी चन्‍्तर हौता है। सौदयर- 
त्मक छपाकाए भानवीय व्यण्तित्व से सम्पद्ध हाँते हैं, परन्तु जहा तक प्रटीव का 
उम्बन्ध है, यह कटा जा साता' है लि सर्जन प्रद्धिया' मैं दौपों हृुपाधएय कौ किया 
प्रतिक्षिया' के माध्यम सै एक नवीन भएषात मैं प्रतीक बल हॉनपा पड़ता है, जो 
यहुत बुढ् गीमा' तक साौँदियाल्मक प्रतीका से सम्बद्ध होता! है | युग के मर्ती वी 
उद्पुत काते हुए उसने यह भी कहा है कि कतात्मक्ष प्रतीक अवैलन वी गच्याइयाँ के 
ही राग ( सिविडं ) & प्रणागवित होता उठते हैं | 


भाएतीय धाहित्य मैं गप्रस्तुत विधान उर्जनतील माय की एक 
वि ष्टता' के ढप मैं प्रयुक्त होता एहवा है। पलजारा मैं उपमा और ७पक 
की गाँधिक मच्त्व प्रदान किया' गया! | उपमा' मैं उपमाजा की यौजना' से विषय 
की ध्यष्टता' अनुभाति की सम्प्रैज एरीयता' और यपार्थ का कुछ अधिक उद्घाटन ही' 
पृतता' था', तैकिन उपमान यौजना' और अप्रस्तुत विधान अ्रतिशय प्रयोग के कापएग 
भाजप' के कैकल वाहय हूप से ही सम्बद्ध रह गये । यह भाषा अनुभूति की भाषत' 
न एह कर अनुभूतियाँ के सम्प्रैषणण की भाषा बन गई । आदिम उपन्याक्ष यौजना 
क कापता भाजत' मैं कैवल सवैदना' का' खंडन हौता' है, इसलिए कि उनके विस्तार 
पा आधिक्य ही जाता है। एक ही अनुभूति कौ विस्तुत करने के लिए प्रचलित तथा 
त्रपच ललित वहीँ उपमानाँ के सग्रेथन से अनुभूति की सत्यता' और तीड्रता दीौना प्राय: 
विसौडित हा जाती हैं जबकि रूपकी से ऐैसा नहीँ होता । हृपक से संवेदना खंडित 
न हाँकर समग्र हो' जाती है। जिम्ब और प्रतीक इसीलिए उपमान यौजना से आगे 
की स्थिति माने जाते हैं क्याँकि उससे सम्वैदना' खैँडित न हीकर समग्रता' की और 
उन्मुख हाँती है। व्यक्तित्व का साक्ष्य प्रतीकों और बिम्बाँ मैं! ज्यादा मुखर होता 
ह जबकि उपमान यौजना' मैं व्यक्तित्व कै प्रति ईमानदारी स्थिर नहीं रह पाती । 
उपमान श्रप्रस्तुत विधान की इस विशिष्टता' के पीछे अलकरणा' की प्रवृत्ति का' हाथ 
पहता' है । ढा० चतुदँदी ने अप्रस्तुत विधान और उपमान यौजना' कौ भाग की 
वहय स्थिति से जौड़ेते हुए त्रपना' विचार इस प्रकार प्रकट किया' है - श्रप्रस्तुत 
दल वेज 5 न दल व कक मकसद मल नकली लो जज लाने कप जिले शक लीड 


श्य हरबर्ट रींढड, - व फार्मस आफा थविंगूस अननौन , पुृ० ५६ 


विधान कॉविदा मैं, उपमारनों का प्रयौग एव संघटन है, भाजतणत संघटन की दुगष्टि 
से वह दाफी ऊपरी स्थिति है| दूसरी आए प्वनि है जिशता प्रयोग वाव्य- 
जातीय भएजा मे व्यग्या्थ € जर्ध की मसिंत विवैचना ) कै लिए ढाता' है। 
भारतीय दाव्यगास्त्रीय परम्परा की यह यहुत मठक्त्वपूर्णा व्यवस्था! है, पर प्रतीक 
या भावचित्र का इससे कौए प्रत्यव्रा उम्दन्प नहीँ है ।* 


ग़लँत भाजव' आए अतगएाण की माया मैं अन्तर है। ये दौनाँ 
दी प्रत्ताप्‌ के प्रण्न हैं गौ इनका उयर भी सलग अतग तथयाए जाता है । अर्कुत 
भाजब' एचना' की भाषा से सम्बद्ध है और अल्शयण री भाजताः भार्ी 
विपाए की भा के सादयात्मक पढलू से जुड़ा" €क व्यापक प्रण्न है ॥7 डबरा 
है ती दरारी प्रक्रिया | अलक्ए से तगत्पर्य है कि जया भाजाता को सायास या 
अ्नायास अलकृत किया गया' है ? व्यक्तिनब किसी आब्जैक्ट की देखता है, उसे 
देखने के बाद उसके मन यें जौ सुँवियनिर्भधात हाँती है, वह उसमेँ पाठक की भी 
अपना' साथी बनाना चाहता है। परिएञाएमत, इन दौनाँ प्रक्षियात्री की जटिलता 
है| वह अपने निजी अनुभव से भी प्रतिक्रिया" कूता' है और उसे इस रुप में अनुभव 
काता' है कि अपने आप ही उसमें साँदर्य का पुट आ' जाता है। छुरैन्द्र करततिग ने 
वस्तै में ही रस की सभा सवीकार की है। विषय जय वस्तु बनता' है ती उसमे 
कक न कुछ विशिष्टता' आ' जातीहै, और यह विशिष्टता' वस्तुत: अलक्त्ण से ही 
सम्बद्ध है |?" बस्तुतः अलकएा प्रॉातिवादियाँ के विचार से यकृत करने वाले के 
ग्रे 4 हौता' है, परन्तु अलंकार एा की यह स्थिति बहुत कुछ सीमए तक सर्जनशील 
भाषा से कटी हुईं है । कारएा' यह कि सर्जन एक टैसी रसाथनिक प्रक्षिया' है कि 
जिसमे सर्जन के पश्चात कुछ परिवर्तन नहीं ही सकता' | पँतजी ने 'पत्लव' की 
भूमिका मैं अलंकार कौ "वाणी की आत्मा” कहा है। वस्तुतः पंतजी का 
तात्पर्य यहाँ अलैकरएणा' की वस्तुगत स्थिति से है। अलंकार के सम्ह्न्ध मैं जिनका 
ब्राधार शब्द ही है, भारतीय साहित्य शास्त्र मैं गगीरचितन हुआ है और उसका' 


३६ ढ।० रामस्वहूप चतुर्वैदी-ँ भाषा और सवैदना , पृ० रण 
४० सुरैन्ड वारलिगे, " रस तत्त्व , (० १८ 


टी 


तत्त्व बानन्दयर्धन की पर्लकाए व्वनि* मैं क्‍नाचिति है। आनदवर्धन नै अ्र्तक्ञाएँ था 
ग्रातरिता से ही सम्बन्धित माना 5५ । वे अलैकाएँ की करी भी वा ह्य न्‍्प मैं 
स्वीदार नी करते | अलकृ[एए विस्सुत उप मैं जैसा हि उन्‍्हींते कहा 5, - 

_ अलक्ार वाहयारपित' आपदद से युथत डॉँगे पर भी जैसे तज्जा' ही कृतवघत्री का 
पुज्य ग्रतशार दौती है, उसी प्रणाए यर व्य॑ग्यार्थ दो छाथा ही, महाजवियाँ फी 
वाएपरी का मुख्य अलजाए है |?" पँत जी ने उसी," उ्लैझाएर कैवत बाणरी की 
सजावट कै िए ही नहीं वै भावाँ की अभिव्या-त कै विशैषा छाप हैं। भाषा 

फी पुष्ष्टि के दिए, राग की परिषृणाता' के लिए आवण्यक्ष उपायान हैं, वै वाएगी 
के आचाए व्यवहार, रीति और यीति हैं | पृथक स्थितियाँ के पृथक स्वह्षप , 
विभिन्‍न ग्रवस्थाओं के विभिन्‍न चित्र हैं जी वाएगी की फाएईं किसी विशैषा घटना 
ते टपराका फैनाकाए ही गई हाँ , विशेषा भाताँ के फॉके खाकर बाललहायियाँ 
तरूएा' दरगो मैं फूट गई ही | कत्पना' के विशैषा बहाव मैं पड त्रावत्रा मैं न॒त्य 
फरने तंगी हाँ, वे वाणी के हास, अनु, स्वप्न, पुलक औए हावभाव हैं । श्र 
ऐैसए' कहकर अलंकार की भाजय की सर्जनात्मकता' सै जीड़ा है। सर्जन प्रक्षिया 

मैं सतना का' जौ अ्वयवी रूप निर्मित हौता' है उसमें विभिन्‍न अवयव इस प्रकार 

मिले रहते हैं कि रचना के बाद सायाश किसी भी अलंकार कौ नहीं जीौडा' जा 
सकता' क्योकि रैसी स्थि'त होने पर सम्प्णी गैस्टाल्ट ही किस भिन्न हीं' सकता 
है | जिसे हम भाषा का' शिल्प कहते हैं वह सर्जक कै व्यक्तित्व का' सम्पुर्णां आवर्त 
है| सर्जन के चाएा के बाद शिल्प का मह्त्व कुछ नहीं | वस्तुतः हम किसी अनुभूति 
की अपनी बनाने कै बाद आतप्माविस्ताए की सापज्ञता मैं उसे नया ूप दैनै लगते 

हैं ती' संपृपी अनुभत अर्थ या' रूपाकार उच्चरित होने के लिए जिस भा की माग 
काता' है अ्रभमिव्यक्ति के स्तर पर वह्ठ अपने आप अलंकाए का' प्रश्नय लेती है। भाषााय 
वस्तुत: इन सभी प्रक्षियाओं की अपने मे समैटनै कै बाद ही निर्मित हौती है । 
रूपक और उपमा' अलंकार की बची करते हुए मिड्िल्टन मरी ने उसके वाहय रूप 

की' सर्वथा' अ्नुपयुक्त कहा' है ।”” भाजा' मैं प्रयुक्त वास्तविक रूपक की स्थिति 

४१ आनन्डवर्धन- घ्वन्यालौक' ३।३८ 

४२ सुमित्राभस्वम पंत - पत्लव की भूमिका, पुृ० २७-२८ 


बज ६ द् ्क 


आभूषण की भांति नितात व्ड्य थ्रौप पथक्ष नहीं है| ह पक तौ रक प्रकाए 
से भग्वाँ से जुड़ा' ढीँता यु धेज एगी के अभाव मैं प्पक चौर 
उपमा' दा प्रयोग सतठ्ज और ऑनियार्थ ही जनता है। भाव आँपू वियारी की 
अभिव्य-ित 4ै दौनाँ गपना मकत्तपुए स्थान रत हैं |१४३ बल्धानिक क्‍विवारक 
रनवैतैक ने अलक्षाए और भाजाः के सम्बन्ध मैं! अपनाए विचार व्यक्त करते हुए 

गा सम्पन्ध भाजप को द्रातरिकता से जौड़ा' है| वइ एह्ता है कि, कूछ 
भावनाएं मात्र कृषपप से है| व्यगत ही ग।ती हैं। सच तो यह कि पाश्चात्य 
साउतय मैं अलंकार का विवेचन रचना के अनिवार्य तत्त्व के क्षप मैं हवा है | 
अाउ०ए०रिचर्डस नै भी 
किया है |? ** 


2 


। छठे 


दृपफ की भाजातः मैं सर्वत्र व्याप्त नियम कै >प मेँ स्वीकाए 


रचना प्रक्षिया' मैं मि्था और प्रतीकाँ का' विम्बात्मक प्रयोग मन्त्व- 
पूर्ठा' उपलब्ब्धि कै घीतक हैं। मि्थाँ वता लिम्ब के हुप मैं प्रयोग, गिथ कै प्रतीक 
आर प्रतीक के बिम्ब हृुप में सकृमता की ऊक्रिया' से सहस्वारित है। “सुदर्शन चक्र 
आदि का प्रयोग मानवीय अनपतियाँ के व्यग्पक संदर्भा मैं फिया' गया' है। वर्त- 
मान परिवैश के सम्बन्ध मैं मानव अनुपर्तियाँ की जटिलता' रर्वँ सौश्लिष्टता' का 
अनुमान कता' सहज ही है। शक ही क्षाएा' मैं व्यक्तित्व विभिन्‍न स्तर पर जीवन 
का जीता और भौगता' है। ये भौगी गईं अनुमृतिया जब अभिव्यक्ष हाँती हैं ती' 
बिम्बी की आवश्यकता' पढ़ती है। मिश्र और प्रतीर्कों के बिम्बात्मक रूप मैं 
प्रयोग करने से अनुभुतियाँ की माला' भाज 7 कै सृध्म रूप से ही संभव ही' पाती हैं 
आए हसे ही सिलवटाँ वाली माषात' कहा' जाता' है | अर्थां की स्तरात्मकता' 
जिस हलियट सार्थक्ता' के अगैक स्तर कै कृप मैं गृह करता है, इसी धारएा"' से 
सम्बद्ध है । प्रतीकौ"औए मिथथा का' भावचित्रीं तक उत्थान सर्जजशील भणजय' की 
गुए।त्मक परिएएति है। यदि प्रतीकों और मिर्थों का' भावचित्रौं तक उत्थान 


अाकादो।. सगाथए सका. हमाभा 47१ मेडक अधिक. गगिक. अकावर.. आादेक याकर न मम 8 आस यम 0 मरी ७०७०, ७७७७ ००७० «री ७०० «री ७ रण री आधा 


४३ मिडित्टन मरी," द प्राब्लैम आफ स्टाइल, पृ० ६७-६८ 
४४. रैनवैलेक," थियरी आफ लिटिरैचर, पृ० १६८ 
४५. आषह्ृ०रए० रिवि्ुस," द फिलस्फी आफ एरिहैटरिक, पु० श्र 


्ि 
«६, 0० 


#डमाह 


स्व उपयोग बिम्यबाँ के इप मैं नरीं ही पारा ती प्राय: कधामक्ष हृढि या हडि 
टुता' की गौर फुक्क जाता है। प्रतीत दए -हितड़ हॉना साहित्य के पीव्त 

ह माना जाता | मिथ जौ पं निशचित मृत्याँ से जुडे रौत हैं, उनदा' प्रयाग 
विर्वाटत मूत्यां के उदर्भ मैं बिम्ल्पत्मण हप मैं दी सम्भव है। भारतीय पुरापत 
शाहत मैं उ्ददी प्राण बनता डैंसे मिथ हैं जिनका' प्रयाग पम्द के सता पर भाव- 
नाशा को उड्लेलित करने मैं समर्थ है । सार्पवित्य मैँ रसे प्रयोग कप उपतउतव्ध हीते 

दे ऑए इगी से सा्जावत्य मैं कभी कपी अवरुद्ध सर्जनर्णीतता की स्थिति शा जाती 
हैं। छसका' एक बहुत बढ़ा दाएएा प्रतीक्षीं आपदि का विम्यात्मक उप मैं प्रयाग 

कर' न हाँ पाना! भी है। उपमान यौजना' का विम्धात्मक "उप मेँ सफल प्रयाग 
ग्सम्भव है। सर्जनात्मक भाषा मैं उपमान यौजना' का' महत्व भावचित्रोँ की 

दाष्ट से ही नी अन्‍य दाष्ष्टियाँ से भी गांड है। ग्रजैय जब" ग्रफार डागर 

का' प्रयाग वैतगाड़ी के लिए करते हैं ती' वह प्रतीक का रक्ष जिम्ब कै ढूप मैं 

सफल प्रयोग इससलिप्ट कहा' जाता' है कि उसमें रैल की बाल, ग्रामीए। वात्तावरएणा 
मैं औद्योगिक स्थिति का विकास तथा अफरार डागर की एक अलग अनुर्भात हौती 
है| बिम्ल विधान मूर्त और अमपुर्त दीनाँ हॉँता' है। अमूर्त बिम्बविधान अत्यन्त 
ही सजग सर्जक की माग करता' है क्यॉँकि उसका सम्बन्ध शैसी मानवीय अनुभूतियाँ 
से होता है जी अपनी संपु्णाता मैं अत्यन्त सूच्म हौती है लैकिन मुर्त बिम्बविधान 
स्थलौन्मुसी होता' है। प्रतीकोँ का' बिम्बात्मक प्रयोग क्राव्य मैं ती' अ्रधिक लैफिन 
कथा' साहित्य मैं अत्प कृप मैं ही पाया जाता! है। इसके लिए बाॉदिक सजगता' 
आर भावात्मक रकतानता की आवश्यकता' पढ़ती है क्योंकि शब्दों को व्यक्तित्व 
प्रदान काना, उनको नि्याजित करना, और उनको नया अर्थ प्रदान करना एक 
कला' है | मिथाँ का' 'बिम्ब कै हृप मैं प्रयोग कॉठन है लैकिन इस कठिनाई के बादभी 
उपलाब्व्धि अत्यन्त सराहनीय है | मिथ का बिम्ब कै हृप मैं प्रयोग करने कै लिए 
मिथ की आन्‍्तरिक उर्जा का' ज्ञान आवश्यक है परन्तु साथ ही साथ फ्िज जिम 
स्थिति मैं जिस अनुभृति के स्तर पर उसे प्रयुक्त किया जा रहा हो, उसके स्वहृूप 
आर सम्यैबाएा की क्षमता तथा' सर्जनातत्मकता' का ज्ञान भी आवश्यक है| एहस्थ- 


वबाबी सजको ने आध्यात्मिक स्‍तर पर मिर्थाँ कै प्रयाग बिम्ब कै रूप में किये हैं । 





न 


रेसा' अर्थारी वुजनन्दन प्र्नाद करा कगीर अगदि बै आधाएश पर निश्चिति मत है । 
तकिन वै सभी प्रयाग बविम्वात्मक नही कहे जए सयते । उनमें से कुछ ती मात्र 
प्रतीकात्मक प्रयोग हैं | उजनात्मक भाषा गभिव्यद्ित कै विभिन्‍न घरातला पर 
मिन्‍न इहृपकात्मक होती है। परिएातमश्वह्प सर्जनात्मदा भाया' के अनेक रूप 

देसने का मिलते हैं। यथार्थ कै संघटन और विस्तार मेँ प्रतीक मल्त्त्पुण्गी कार्य 
परत हैं । घिना' प्रतीकों के यथार्थ की उदघाडटित काना सैनव ही नहीं ही 
पाता' । यथार्थ कौ सही हुप मैं उद्घाणटित करने के लिए प्रतीक बिम्बाँ के स्तर 
पर प्रयुक्त हाँते हैं इसी तिए सामान्य मणएषत्र की शब्दावली का' पिम्वाँ मैं ब्राधिक 
मज्त्व हीता' है। प्रतीकों, मिर्थी आदि के बिम्बात्मक प्रयौग थे अनुभृति कै साथ 
सत्यता' का' हीना' वर्तमान युग की €क् विशिष्ट मा है | 


-आउठले! बकरा तप-पामपप्ाक पमानाप८भामवाराकनदसकापलवा८ातरमाकतसमस्कसहिर 


४ भाज या के उत्पनात्मज् स्तर पर भाषा, अनुभवाँ व प्रत्ययाँ ला सैयीणन 
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] 
रचना प्रक्षिया' मैं जत्पता' मक्त्वपूर्तां शूमिता हा ररवी है। हल्यना 
मानव की €ैती सह्ज शांत ह जी सुजन प्रॉद्रयण दी फगी बठाती है। ,चंतन जौर 
पियाए रुगयाँ काम्यनाता 5 एिसा आगे नटी गढ़ उत्ते | कल्पना -रना मानव का' रक्ष 
पत्ण वर्म है। यथा का लिमायणं [चना वात्पनए के ्यौनव है औए स्वर्य दत्पना' 
भी भी जिया यपार्थ के गिरा है। जत्पवा' के दी गप शीतै हैं शक «प विपायिनी 
फल्पना' जिसे सर्जनातत्मक «हते हैं (एमैजिनैषन) आए दुलरी पपाल कल्पना जिफवा 
पम्नन्‍ध फैन्तैसी से हीता' है। स्मृति और व्पनए मैं अंतर है | स्मृति मैं 
वैतना' $ स्तर पर पूर्व अनुभवाँ, मार्वोँ यो स्विवनाँ की याद किया जाता है जबकि 
फल्पा।' मैं निर्माण किया जा ता है। साक्षात्‌ बीघ के बगद जौ गौड़ बौध हौता 
$ वह क्षत्पता से सम्बन्धित होता है। साजात बीघ वस्तु के प्रति हमारी सवैतनता 
से तत्काल ब्युत्पन्न हीता' है परन्तु गौड़ बीध हमारी अनुधृतियाँ से सम्बद्ध हीता 
है। अनुभव का सम्बन्ध गाँड बीध से हीता' है। बिना गौड़ बाँध के सर्जन प्रक्षिया' 
नहीं ही' सफती । गाँड बीघ का' सम्बन्ध कल्पना' से है इसलिए कल्पना' स्वर्य रक 
सर्जन प्रक्षिया' है। चिंतन का' क्रम जिस शरज्ति से आगे बढ़ता' है उसे ही कल्पना 
कहते हैं | 


सावापत्‌ बीघ और प्रत्यय का सम्बन्ध पृर्वा पर का है। सावापतु 
बाघ के बाद की स्थिति ,प्रत्यय निर्माण की स्थिति हकैती है। किसी भी! 
वस्तु कौ' हम अपने बीँघ का विषय बनाकर उसे प्रत्ययातत्मक रूप दैते हैं इसलिए 
कि एक क्षण मैं! हम सम्पू्णा वस्तु कौ नहीं देखते बीहिक उस वस्तु के उस आयाम 
को हम अपने बीघ का' विषय बनाते हैं जी हमारी स्ैतन स्थिति मैं विधमान 
ए्‌हता' है | कसी भी वस्तु कौ दैसने का' एक ही माध्यम हीता' है कि हम क्ल्तु 
उस वस्तु कौ' अपने बीध का विषय बनायें | हलियट के अनुसार, किसी भी 


म्प्का ५ () कथा 


दट्य्‌ कइमम्सा कि पतन 28 द् के सार लटत लमट पॉप य फाबह मं जिसि कम सनक खां प्‌ ा + 
द्द््तु ४ देसी वा घबरा एक हो ती जदियण है, त्म जि वस्तु पं अपने काँध 


क्षा' विषय बना रह हैं जाए यह दियाने के छिरए ति य* वस्तु नर ठ्म 

स्वत लथार्थ *ै, हराके वतिये दस्तु दा नम शवाय रजना होगा! ताकि वड़ 
मुतफाएएा' जिससे त्माएा' आचरण परिवर्तित होता है उपउन्ध हौ जाय | 
यनापि व्मारी माउस उगतु के / & उसी स्थाति पृणाति! अधिरि्दित है | डे 
नामदी की यह प्र॒क्षिया' प्रत्यय से सम्बद्ध है। प्रश्चिद़ टपतनिदा लक का ध 

दान है कि फ्रष्क-है न ना जी के वियाए कर है| नही के ग़नभव की स्थिति 
एप से सम्बद्ध है | उसने आगे यह भी कहा है जि विदाए मन मैं साक्षात ज्ञान 
हे उत्पन्न हो१ वाले सवैदना की प्रतिक्रिया + प हैं। हयूम ४ अत खेल ब्द्द् 
अर है। वह विद्या की यौध मानता है योर उन्हें मॉस्तिष्द पर घड़े हुए 
विचार क्षा' स्तर प्रदान काता है। उस कथन है कि जब संवैदनात्मक प्रभाव 
अपाति प्राधामःता' छोड़ दैतै हैं तो वे विचार का हृप धारणा कर लैते हैं पॉप 
विचाए का कौएी भी टैसा विजय नहीं है जौ मॉापतिया सबेनन ७प से संवैदन 
गुाहय न डी' | टी०एस० हॉलियट नै इन दृष्टिकौए की व्यान मैं रसते छुर ही 
आब्णैक्ट के मछ्त्व की निर्धारित फिया' है | 


बाँध और प्रत्यय इस प्रकाए रफ दूसरे री सम्यद्ध हौकर कल्पना के 
कप एए' विण ये को आगे हढ़ातै हैं। प्रत्यय सावोगतु संवैदना से प्राप्ण स्थितियाँ 
का व्यास्या|यित ज्रौए्‌ ठुमबद्ध ता है । इस प्रकार वह शात प्रतिक्षियाओं का! 
एक ढुम है | प्रत्यय के ही माध्यम से भृतकाशीन अनुभव ब्रतमान के संदर्भा सै जुड़ूते 
है औए प्रत्ययोँ कापुन्नम्बन्ध इन्हीं दुष्टियाँ से भाजा से है। प्रत्ययाों कौ 
पारिभाजजित काने के लिए डठत्यु०यु० वितनैक निम्न तखित नियम निर्धारित करते 
१ *नालैज शएड सक्‍्सपीरिए्स'--टी०एस० इलियट, पु० श३३ 
२ *लैग्वैज मीनिंग एएड परसना - निकुज विशरी बनर्जी पु० १३६ पर उद्धत 
३ * साइकालौजी आफ थिंकिं -“छत्तू यू० बिनेक, पृ० है पर ॥।। 
४ वही, 3 हे 
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मु दा शक ए ््ज्टा ु ध्न्क्कू | ४ पव॒द कस कल प्ि नमन कै जज हैं कन्म्न्क मर गजलण्क मम आख़ा के 

४ »एणा३ प्रल्णय गपने जाप मै पवैजनाएसमल फस्पितिय्ण नाव 7 छा <प्ा पति है 

पं पांतमतठक उजनाशो * उ त्य क 2 >>... ...० 

जा प्थ। पु छणनातशाो + ए।ए प्रत्य के प्रपए नत एल से प्रगप्त 7 ये गये 
५ 

2 >>: १3.. नल रन न्न्‌ था 58 हक बल भात- “तल रमन कं नल वर्तम पृ 

थ। ज प्रत्यंथ “ प्रयाग ठण हर्ष होता ? भत- एतान ख्मद : ' वर्तमान 


रन या मन सह न्झः प्रत्यय संवैदनयन्य कु 2 अर प्रक | अन्ना. पा 
जातियों मैं जागू खुदा | ३ प्रत्यय सौट उवैदनयन्य प्रापिण्य शी रए दुर्गा 
शा ज्‌ हा रह ४ 

से जौडते | ४ मालव जात मैँ जब्द यन हन्य प्रटीदा चनुरवा दे अज्षमा 


प्‌ भे लीठने 4 एण्या हैं। ५ प्रत्यय दी ठा्यपरीज्ञतण की दा स्थितियां ४ - 
एव गॉस्तित्व फूया जप कुतरी प्र्वों फाव । गॉच्तित्व फ्य प्रत्यय दा प्रयाग 
प्रग्य: उ] सम के लिये €क है जी उसे प्रथुजत एर॒तै हैं लीन प्रवाण्िपाक प्रत्यय दाग 
प्रयोग विभिन्‍न व्यातियाँ से सम्बद्ध चना है। & प्राथः सभी प्रत्यय बॉपउफ 
या अर्थपुर्णा नही। होते | ७ प्रत्यय आऋव स्यक नें के, उ्चैतन प्पिति मैं ही 
प्रयु,त ढाॉ ॥? >स प्रगाए प्रत्यय 9 दी मुस्य ऋएर्य हैं -पुवॉनुभवाँ यथा पूर्व ज्ञान 
की प्या,त के वर्तमान अनुभव से उत्पन्न हनी बाती स्थितियाँ से जौहनण, और 
एक वरारै थी प्रभावित और उम्वद्ध बना | प्रत्यय मानव पविधाए प्रशड्धिया' को 
संचालित नियौजित औ्ए गतिमान करते हैं। इस प्रकार प्रत्यय का' सम्वन्ध रक 
ग्रौर ती उसके संपूर्णा ज्ञान औए यगुगव से है गौर दूपरी और वष्ठ उसके सम्पू् 
भा।जक संघटन से ही सम्बद्ध है। प्रत्यय इस प्रकार कत्पना के लिए मात सूमिकाका 
ही कार्य नहीँ करता! बालक पृव॑वर्ती गनुभव और ज्ञान का वर्तमान के संदर्भ मैं 

एक यया हूप वैकर संयोजन का दाा्थ भी काता है । 


जहा तक प्रत्यय औए भाषा का सम्बन्ध है इसमें विछार्नों ने 
पवर्भिन्‍न्न तरह से अपने विचाए रखे हैं । हॉलियट * नै प्रत्यय के सम्बन्ध मैं विचाए 
करते छुए शब्द की' प्रत्यय से सम्बन््च माना है। सिगवर्ल के इस विचाए कौ कि 
प्रत्ययः का' सम्बन्ध प्रतीकार्थ से हौता' हैं हलियढ ने आशिक ढुप मैं ही सत्य- 
पाना है। उसने विचार और प्रत्यय मैं भाषय' की सापैज्ञता' मैं कुछ विशिष्ट 
अन्तर किये हैं। वह कहता' है कि विचाए जिसे एम यथार्थ का विधैया'त्मक रुप 
कहते हैं, भाषा के उच्चारण के पुर्वे उसकी स्थिति सम्भव है। वस्तुतः प्रत्यय 
आए विचार मैं सुत््म श्रतर है। शब्द का' वाच्यार्थ प्रत्यय है त्रौर साकैतित श्रथ 
(यथार्थ के संदर्भ मैं ) विचार है| शब्द विचार की ही अभिव्यक्ति हैं। वै 


समन! भाउइर चंक#. ध्रााए.धागाए.. मेड याद. भय भागा. भा 


स्व से ब्गक 


5 जुडे लि मत 8 समय की दः ; 
दायर से समा विभिन्‍न मा मैं पनियाज्ति हौते है आम्नि फिह थी एल्व खा 


गर्त ठी विचाए नहीं/ है । दौनाँ मैं एक्ष नीतित बनन्‍्तर है। रतिबट | जुपार 
ड्द वियाए के दिए प्रयुदत जी सता ह तैजिनि एवब्द है अधे जौए पिचाए मैं 
।ती प्र॒दणाए्‌ की दवागुता ये पहचान न $ | विब्याए है तप मैं दब्छ यथा 
का याका है जाँ कियी स्थिति या वस्तु से 7 रो विशेष पद्धति या क्रम मैं 


पम्व्ट जता 5 | पमीयैश उप मैं वह इतना पुरा हीत्ा है ग- उसे वास्ताव: 
उनफी था जाता है, लेपिन प्रत्थय के एप मैं जैते ऋपा, पिस्तब्यता, शर्गाति 
गएदि दिंसी भी वास्तविदता हो व्याज्ययत नहों' काते । प्रत्यव वा रर्ध 
विचाए -ौ पाए कर जात्य' है और उसे गुएएपत्मक >ुप मैं एक विस्त॒ति प्रदान 
ए्ता' है | 


भाज"' को इलियट विचाए के विकास के &प मैं न तैकर वा'स्ताविकता 
॥ [वास के रप में तेता' है । प्रत्यय बातारिद शान से पर विचाए के छाए ही 
जान जा सकते हैं। वस्तुतः प्रत्यय वास्तविपता' है ती विचार एक फातक है औपए 
प्रत्यय ह ज्ञान का' तक््य है तथा' शब्द ही प्रत्यय हैं। प्रत्यय और ब्रनभव मैं मी 
अन्तर करना आवश्यक है। अनुभव व्यक्ति की निजी अनुर्भातियाँ से प्तम्बद्ध हीता 
है औए यह दी' प्रकाए से हीता' है -शाएीएक प्रतिक्रिया' सै, तथा शब्द से | 
एक की' हम जैविक अनुमव कह सकते हैं औौए दुसरे को मानसिक । ढक गए 
गर्मी आदि का' अनुभव नशा के माध्यम से हमाईं मानस की हाँता' है और शब्द 
के ध्ाएए विसी चीज का अनुमव अवएणा' शक्ति कै छाए ही हमरे मानस कौ: 
हाता' है। पहला अनुमव एक प्रकाए की शाएीरिक प्रक्षिया' है जी' तत्काल हमें 
कार्य मैं नियौजित करती है और दूसरा अनुभव चिंतन प्रक्षिया' से सम्लद्ध है। वैसे 
अनुभव एक निष्कर्षा होता है। अनुभवा का' सम्तन्ध वस्तु जगत कै बाँध के माध्यम 
सै सम्बद्ध हीता' है। दाशनिकां की इस अर्थ मैं बढ़ी ही विभिन्‍न स्थिति है। कुछ 
दाशनिकी का' यह कथन है कि सम्पुर्णा वस्तुजगतु हमारे अनुभवाँ का जगत है जबकि 
कक दुसरे यह कहते हैं कि सम्पूर्ता हमारा अनुभव ही वस्तु जगत सै सम्बद्ध है । 
वस्तुत' दाना स्थितिया ही सापैच्य हैं परन्तु व्यावहारिक स्तर पर कृछ टैसे 


स्क्क (93 नमक 


कं 


भी सनु"धव है जिन्हें वम घटना या तध्य से समझ मप्न तते हैं| अनभद गौर 


पत्पना' का एड्ा' ही विचित्र दाम्य है। ज्नण्व मैं अनुाति की सत्यता हाँती 
| जद और व्यीत अपने ज्नुपव दा सास $ उप मैं उपस्थित दरता है तो 
सगाज उसके अनुभव पर कम सदैट कर प्रण्य .यर मान दियए याता' है हि, 
यज व्या्ति उन स्थितियाँ वी भी चुएए होगा | परच्च वात्पवतणा + जाँओ 
सम्भावनायोँ का जैन हॉँता ह। एत्य व 4 किए शनभव स्वयेँ आावापभाम का 
वाम व्युता' 3॥ अनुभव 4 जताए पा कल्पत्ा होती 8, परन्‍्त मायना' 5 


अपार पर अनुभव उसभव है। उनुभव दा अर्थ छौता' 5 परिश्चिति विश्या से अपने 
का गुजाएना जाति कल्पना वा चर्च होता! है परिस्थिति विशेष का विमाएग 
करक उरामे वविचरएए काया | छलियट नै अनमव शौर वाषज्तविकता की स्थिति 

के उम्बन्ध मैं वियार काते हए बपना मत व्यक्त व या है । -+ ४ अनुभव नी 

प से बिशी भी अन्य वस्तु की ज्पैज्ञाए अत्याधिक वास्तविक छौता है, शनि 

फौ भी गनुभव कुछ वात विक संदर्भा की माग बरता है जिनकी स्थिति उस 

अनुभव से पर उाँती है। बअतुभव पर ग्रारश्रित सच्चाष्ठया से अनुभव की ग्रढाताा नहीं 
या! जा' सकता! | वह तात्कार्ण के अनुभव की एक्ष तिपैज्ञ सभा कै कप मैं 
स्वीकार करता है। अनुभव औए प्रत्यय का' पारस्परिक सम्बन्ध घना है । 

अनुभव प्रत्ययाँ के बिना असंभव हैं | पत्यय यथार्थ से सीधे सम्बंट छत हैं गए 
अनुभव भी वास्ताद ता से सम्बद्ध हीता' है। प्रत्यय अनुभव कै लिए आधघाए और 
ग्रापिय दौनाँ का कार्य करता है। अनुभव करने की प्रक्षिया' मानस कै बढ़े ही 
सॉश्णिष्ट संस्थानों से परिचाजित हाँती है। प्रत्यय का सम्यन्ध भी उन्हीं सस्थानाँ 
से है। प्रत्यय के आधार पर अनुभव उस हृप मैं सम्भव नहीं ही' पाता, जिस हृप 
मैं वास्तविकता' के आधार पर और प्रत्यय का महत्व वास्तविदता के कापए' ही 
है | हस प्रकार प्रत्यय और अनुमव रक दूुपरे से सहचारित हैं । अनुभवी सै प्रत्ययाँ 


६ *नालैज एएड हस्पीरिएंस, टी०रस० इलियट, पु० २० व २७ 


्कँ 


्य्क ५9 है| व 


की प्रापप्णि होती है अथवा प्रत्ययाँ के मल मैं जा दढ़तण यण साक्य हौपा £ 
वह सनुभव से सम्बद्ध है | इस प्रकार कत्पता' अत: प्रत्यय, ब्नुभव औए भाव के 
आधार प्‌ परिवालित हाँती है | 


कल्पना के महत्व की रवीकृति संयौजन गौए कुमण्डता / उप मैं 
पी पर्जनील विवापएयोॉ ने दी 5॥। उन्होने विद्ञान रवें दाता दौसा मैं दज्यना 
क महत्व की स्वीकार दिया | विश्ात मैँ भी वुऊ आत्मनिष्ठ क्यनोँ 5 अावाए 
पर्‌ कल्पना के आएएा ही बुद्ध तथ्य प्राप्त हीते हैं जप बाद मेँ प्रथा गिऊ प्रक़िय 
पे गुगाने पर उन्हें विज्ञान की भाषण मैं रब्वबद्धाफिया' जाता है| फया के जज 
मैं कत्पना' की स्थिति सर्वमान्य है। कला मैं अनभातियाँ का' संयोजन कत्पना' का 
ज्ार्य होता है। कत्पना' संयोजन इस एप मैं कती है वि व्यानित अपने कल्पना- 
त्मदः कुम मैं प्रत्यय की स्थितियाँ से ही सम्ाश हॉता है। प्रत्थय आए कत्पना 
तथा' कल्पना' औए प्रत्यय उन्हीं बजा के राहवरएा' से जब्दीँ का' रण संगठित क्रम 
यनता' बलता' है। कत्पनात्मक स्तर पर भाव प्रैरण"”' का यार्थ यरते हैं र्यावकि 
वाल्प॥ए भावाँ से सीधे सम्बद्ध होती है। अनुभव उसके लिए आधार शूर्मि और 
संतुलन का' कार्य करता है। प्रत्यय संतुलन का' नियौजन ती कता' ही है, सँपूर्ा 
ज्ञान को कल्पना' का आधाए भी प्रदान करता हैं और कल्पना कै बाएग जो कुछ 
ज्ञान प्राप्ति होती है वह सब प्रत्यय का' रुप जैता' चता' है। कहने का तात्पर्य 
यह फि कल्पना' की प्रगति प्रतय मैं होती है। वह प्रत्ययाँ के छाए" ही गतिमान 
हा पाती है। इस प्रकाए ये सब मिलार मानसिक जगत के उस संगठन से सम्गद्ध 
हाँते हैं जी हनका' एक रृपाकृति प्रदान करता' है जैसे मस्तिष्क मैं प्राप्त होने वाले 
न्यूगॉन से सम्बन्ध माना' गया है। मस्तिष्क की संयौजनात्मक स्थिति पर विचाए 
काने वाले लीगाँ का' कथन है कि मस्तिष्क मैं ठुमनद्वता' का स्वर्य एक गुएा पर्जिछ्ति 
है जो स्वचालित हुप मैं निर्याजित करता चलता है । 'फ्राशयड ने कल्पना आदि का 
सम्बन्ध मानव अभवैतन से स्वीकार कराते हुये दमित वासनाओ की अभिव्यक्ति कै 
हूप मैँ माना है | वह बच्चों कैश सैल सैली की आदत की भी कल्पना से जौड़ता' 
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कक । ध बक 


की. फत्यनाल्मए लैस श दा समर लय हि ४“ 
6 |। फल्यनातत्मय लैस का सम्गन्ध शलि्यापस्वप्न्तँ ते आओ आए कलिंगा उप 
विवास्वप्नों री । समि्था कै सम्बन्ध की भी उसहे मानवता से जीड टिया है । 


वस्तुत: फ्राआयड का रिद्वान्त वेतन औए अचैदन के जिय पिड्ञान्त पर जावा- 

पित है वै स्वर्य ही ५ प्रात हैं। उस्दा सम्तन्‍्ध अनुमव से ने क्ञाए फत्पना से 
$ | उसके भनुस्तार बच्ची के जहा सैतनी णी पादर्ते अंतरमुर्तीी होदए दात्पदा का रप 
धारएएाः करती हैं। गावत की अपूरर्श छाए जौ प्राय, उन वचन से सम्बद्ध 
जीती है अवैक्लु मैं दी पढ़ी रहती हैं, प्वतर पाने पर वै सभी इयर कत्पना 
कमाध्यम री चैतन मैं आने गती हैं जौए इस प्रतार उनकी पूर्ति हाॉती है। 
फ्रायड नै इसके साक्ष्य मैं विश्व साजत्त्य मैं प्राप्त प्रेम तत्व को काएएा माना 

है | ध्यके विपरीत युग की स्थिति कत्पना' कै बाई मैं में कुछ दूसरी ही है । 

वह कत्पना' बछ-कल्फ्ला को मानवीय अनुभवी, इच्छाओं और वासनाओं के अति- 
रिक्त अंतरात्मा से सम्बद्ध मानता है। इसीलिए उसने सामूहिक अवैतन की कत्पना' 
की है | सापहित्य का' सम्बन्ध उसके विचाए से इसी सामूहिक अवैतन से है । 
वस्तुत: कल्पना' कै सम्बन्ध मैं विभिन्‍न विचाएको के कारएा कुछ प्राग्तियाँ 

अवश्य फैली हैँ। कल्पना रक सर्जन प्रक्षिया' है। सर्जन प्रक्षिया' का' सम्बन्ध 

मनुष्य के नाड़ी संस्थान रुव मस्तिष्क से भी हाँता है। इस सम्बन्ध मैं हर॒बर्ट 
री ने आधुनिक मनोविज्ञान कै साच्य पर मस्तिष्क की स्वचालित निर्माण 

की प्रक्षिया' कै प्रति ध्यान आकुष्ट करते हुए लिखा' है कि मनुष्य के नाडी-संस्थान 
कै भीतर एक स्वचालित निर्माण प्रक्षिया' विधमान रहती है। हस प्रक्षिया' से 
सम्बद्ध कुछ ऐसे मानवीय गुए। विद्यमान हैं जौ कला' मैं सौन्‍्दर्यात्मक पहलू का 
फनिर्माणा' करते हैं। काफका' के मत की उद्घृुत करते हुए उसने कहा है कि साय पतु 
बाँध ये प्राप्त सवैदनाँ कौ सौदियात्मक नियौजन या संयोजन की एक जैविक 
ब्रावश्यक्ता' दृढ़ रूप सै विद्यमान रहती है। आगे सूसान के लैंगर की उद्धृत करते 
हुए वह कहता है कि सवैदना' की समूहाँ बरौर निश्चित रूपा मैं संयाजित करने 

की आदत तथा' वस्तु कौ रूपाकाराँ मैं ग्रहणा करने की प्रक्रिया हमाएं ग्रहण काने 


संकन. बजमोंर जमा आकमट॑.धा!: मकमकान पता. निया. मा. धियाएे. भान।. भममीए।. जमा. का. हन्यक काका फरंजक. व्यापक माही. भा कायह.. कमान. ऋकक. जांजड.. आया. कक. पाया. जम. जामाए.. एककए'. गा... भव, सात अम्मा. भगाए. सधाई. काआ.. माई. साले. आम... जद; ऋमाय.. चाइ. जा... धाम. भरा. थयाए.. धपमम३. कांड. धमयाए. धामकक.पमकाएः... कद. चावल. धाकाता संकट फ्राशक.. जमीन. नथयाओ 


कद फ 'र्मस ध्राफ धिंगस अनमीना , हरबर्ट रीड, पृ० ५४ 


वाले नाड़ी -संस्थानाँ मैं विधमान रहती हे ड्िसके टगएएा हम दवी गाल्य या 
गाणएिदश शा निर्माता हाते हैं । वस्तुतः हृगता' सम््त्ध कत्पना' और प्रतीक 
निर्माएए वी प्रवादि से है। प्रती: तीमाएय मैं भी उल्पना दा मस्‍्त्त्पुर्णा दाथ 
एणएता' है। सन्त पे की प्ररीक रह का को जी मानव में सव्ज प्रवर्णि है उसदा 
एस्य्न्प भी गत्पना से है। साय एज मैं स्मात , प्रत्यय, अनुभव और भाव 
ग्र/दि सत कत्पना' के ही बाप ग्रधित ठौते हैं। उराह्यणाार्थ मान लिया कि 
एक कहानी का तिरमाएण पाना! है| १ढानी वै निर्माण मैं कहानी या संटना 
तत्व कुछ न बुद्ध यथा से सम्बद्ध अवज्य होगा, उसमेँ विभिन्‍न परिवर्तित अनु- 
भूतिया जौडी जायैंगी । इस क्रम मैं स्मृति भी अपना' मच्त्वपुर्णा कार्य काती है 
फाल्पना कै कम मैं ही स्पृतिया आती हैं और वै स्मृतिया प्राय, सम्पूर्णा कहानी 
के याजन मैं प्रभाव डालती हैं | प्रत्यय पृतन्‍्वल के संपुर्ती शान कौ' इस प्रकार 
उस कथा' के पलिए एक आधारभूत तत्व का' कार्य करते हैं और कल्पना हन सबमें 
एक सम्बन्ध सूत्र स्थापित करते हुए भविष्य का' कुछ अंश मिला दैती है। जब 
कल्पना' कहानी मैँ मात्र सम्बन्ध सूत्र स्थापन का ही कार्य करती है तो कहानी 
प्रग्य; सजीव जीव॑त और अत्यन्त उत्तम हौती है। 


पविषय-वस्तु और रूप मैं तकनीकी अन्तर है। विषय एक हो 
सकता' है लैपिन वस्तु अतैक अथाति विषय कह सर्जकौ के लिए एक संभव है, परन्चु 
उसी विषय की' कैकर वस्तुयँ भिन्‍न भिन्‍न हौ जाती है। वस्तु का सम्बन्ध 
अ्रममाति से है जबकि विबय का' सम्बन्ध वस्तु से है। अशैय के शब्दाँ मैं काव्य 
की वस्तु के बारे मेँ भी कुछ कहने की गुंजाइश है। मैं मानता था कि यह बताने 
की ग्रावश्यकता न हानी चािए कि काव्य का विषय और काव्य की वस्तु 
दौना अलग अलग बीजेँ हैं, पर हिन्दी आलाचना' को पढ़ कर बार बार सम- 
फना' पहंता' है कि इस बनियादी बाँत्त कौ स्पष्ट कहने और दुहराने की आव- 
ज्यकता' है [ कवि कौंहँ नया विषय लैकर भी वही पुरानी वस्तु दै सकता है और 
कौहँ पुराना विजय जैकर नहीं वस्तु भी दै सकता' है । इसलिये काव्य कैसप' है, 


यह जि्ाए कार कै लिए विषय कैसा है या' क्‍या है? नया है अथवा पुराना 


जमा री! | न ० 


या नहीं # इसफी परीक्षण काना उतना' आवश्यक नहीँ है जितना कि उसदी 
वस्तु परीजा | »* संध एएर मेँ प्राप्त दुश्य यण" दीई भी पदार्थ विषय का हषप ले 
करता है उदाहरए"र्थ पहाड़ | इस पहड पर लिसी हुईं विभिन्‍न “विताएँ रक् 
ही! होगी । यही कारएा' है कि विषय की रकता' संभव है परन्तु वस्तु की 
नहीं । वस्तु का समून्‍ध विजय और विषयी जअधातु विषय और सर्जक के बीच 
के एागात्मक सरूस्य से उद्भत अनुप्तति का नाम वरतु है। विजय के बाद सर्जक 
का' सम्पुणत व्यथितत्व कल्पना कै छपरा विभिन्‍न रूप धारणा करता हुणा' जिस 
मानवीय हृप का सर्जन करता' है, उस अनुभूति की त्र्थातु उस कथय वी वस्तु कहते 
हैं (सी भी कात की वस्तु अन्‍्ततः व्यापक मानवीयता' से सम्बद्ध रहती है 
क्याँकि उसका उद्भव और निर्माता मातवीय ढूप मैं होता है। अज्षैय के शब्दों 
मैं कक 

४८ गैर किसी भी कवि की वस्तु अधिवार्थतया' मानवीय वस्तु होती है। काव्य 
पैड या पहाड़ पर भी हो सकक्‍ता' है पर पैड़ या' पहाड़ उसके विषय हींग वस्तु 
नहीं | वस्तु जी भी होगी मानवीय होगी क्याँकि वह विषय के साथ कवि 
कैसे रागात्मक सम्बन्ध का' प्रतिबिमस्ब होगी --एक सवैदना या चैतना' की अपने 
से हतर के साथ परस्पर क्रिया से उद्भुत वस्तु | हसलिए वस्तु की परीक्षा करते 
समय कृतिकाए कै मानस की परीक्षा' भी आवश्यक होती है। तो काव्य विवै- 
चन मैं विषय का' बहुत कम मछ्ल्व है, वस्तु का ही है और वस्तु का महत्व भी 
इसलिये है कि वष्ठ वस्तु मानवीय है और उसके सहारे हम कुतिकार के मानस मै 
पहुंचते हैं और उसकी परख करते हैं कि कैसे वह वस्तु तक पुहुंचा', कैसे उसे उसकी 
संवैदना' ने ग्रहता' किया' और कैसे बहुजन सवैध या' प्रैथणगीय बनाया 2 
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वस्तु कै लिए विजश्ञ का हौना' आवश्यक है। वस्तु का' सम्बन्ध 
सर्जक के सम्पुणराँ मानस सै हौता' है। छुत्पना' वस्तु संघटन मैं महत्त्वपू्णा यौगदान 
दैती है । वस्तु का' सँघटन सर्जक की स्थिति है| वस्तु के संघटन से उसके रूप तत्त्व 
६ अशैय- 'आत्मगैषव 
१0 घहय 77  बास्यमैयवंव ।| 


को गलग नहों दिया जए सवता | उस्तु संघटन की प्रक्षिया मैं टी एपापतर हो 

(। 6 | विभिन्‍न अवयवाँ की समिलावकर २६ अवयजी का पीस ता 
मा।व ८छा यह सहज प्रकढ्ियए उौती ॥गि वह # २० * अवयवा की अवयवी के >प 
में वैसी की इउ.भ उरता है। बस्तुत: विभिन्‍न उ्नपातिया बल्पना क स्तर पर 
एर्जक के सम्पूर्ण व्यितत्व के सदर्भ मैं सग्रांधत हीकर एट८ अवयवी ता रूप करण 
7एती है पिसे हम «वस्तु +एये हैं । रामायए0ा गए मनाभारत की कथा कौ 
णे।ए बने ग्रुलगों की रचना हुईं परन्तु विषय रक्त्ठ कै रक्ष छीने के बावजुद भी 
वस्तु तत्त्व मैं! असमानता' है | ढ्रीचे का' कथन है कि सत्जानुम्राति ठी अभिव्यँणना' है 
आए वर्क | क्री छूप औए वस्त ही सदजानभाति से सम्ग मानका अभि- 
बबजनागो की अआतरिक स्तर प्रष्नन काता है। वह अभिव्यक्ति कौ कला के हनन 
के ढप मैं स्वीकाए करता है। वस्तु का' संघटन भाषा से छतर नहों हौता' | उसका' 
यह संघटन मा'थ्ूता मैं ही ठौता' है परन्तु मनुष्य की चैतना' किया के बाए बाए 
क्ियाशील होने सै वस्तु का रूप तत्त्व प्राय: सर्जित हीता' रछता' है। वस्त मैं यग 
का' सामूहिक अवैतन भी समाहित है, क्‍योंकि ब्तत: वै सभी मानवीय बअनुपृततियाँ 
या श्राथ वस्तु से ही सम्बद्ध है । हस प्रकाए विषय का' सम्बन्ध आू्ब्नैक्ट कै रूप 
में वस्तु का सम्बन्ध कर्ता श्र विजय कै बीच होने वाली क्रिया प्रतिक्रिया' की 
निर्मिति कै रूप मैं और रूप का' सम्बन्ध वस्तु और लक्यीभत श्रीता की सापैक्षता' 
से ब्युत्पन्न अभिव्य॑जना' कै रूप मैं जाना' जा सकता' है। वस्तु संघटन मैं भाव, अनु- 
भव प्रत्यय विचार सब एक साथ कार्य करते हैं। ये सभी शक प्रकार से कच्चे माल 
के समान हैं। वस्तु संघटन मैं ये समी कल्पना के माध्यम से आपस मैं रुक सम्बन्ध 
सूत्र की स्रॉज करते हैं और कल्पना के द्वारा सौजे गये या प्राप्त अथवा' उद्घाटटित 
यथार्थ सै जुढ़कर एक नये यथार्थ का' निर्माणा' काते हैं | यह नया यथार्थ उतना 
ही*सत्य और वास्तविक हौता' है कि जितना' कि अन्य | हसीलिए कला की 
पदिमाजा' यथा'थ कै संघटन और विस्तौ्‌ कै हूप मैं दी जाती है। सर्जन प्रक्षिया' 
मैं! सर्जक वर्तमान संवैदनाँ का भी उपर्याग करता' है और कल्पना के माश्यम से इनमें 
एक साथ सम्बन्ध स्थायपित करके रुक नहीं निर्मित भी प्राप्त हौती है। उपलब्ध 


स्क (६ € ब्कपक 


गनुभव रा मैं से प्रत्याह्यूणा' गौर बयन पा दार्य डी कत्पना दा कार्थ नही 

”  ल्कि शन प्रत्या'छुत और बी हुए तत्त्वाँ की सैंग्राथत परनै या उाथ भी 
फल्पना' पारती “| संग्रधन की इस किया नै पि्ञान और प्रात मैं कौ गनन्‍्तर 
ने रोता ।7+ हाथर्ट रीड क्षा' कपन * पे कता रमएणीय वस्तु रूपा कै सर्जन 
या प्रयत्न होता है अर्थात दा विभिन्‍न ज़वयदाँ के जायार पर रद नए हवयवी 
पा निर्माण यरती है। वल्पना' और जीने की '्रिया' 5 बीच सम्पन्ध स्था्गपत 
करते हुए हा० देकशाज का कथन है ए7,5 वस्ततः रत दिकज्ित व्यक्ति कै जीवन 
में जीने गी क्रिया! कौ कल्पना से गतग नही लिया ता से ता | शित्षित व्याबित 
प्राय: कि स्थिति कै प्रति प्रतिद्चिया' करते हुए उसे लम्ठे चौंड़े अनुर्पास्थत यथार्थ 
4 अंग या लैता' है और उस यथार्थ की सम्बहता मैं ही वर्तमान स्थिति कै 
प्रति प्रतिक्रिया' करता है| जय कौर व्याित प्रैम पत्र लिखे बैठता' है ती उसकी 
गानन्द का. प्रमुस कारएा' उसकी कत्पना' होती है। इसीलिए जब मानव फ्रैसी 
और प्रैमिफा' प्रैमकीडा' मैं प्रवत होते हैं तौ उनके गाननद का कारएा' कैवलस वर्तमान 
वैदन ही नहीं होते , उन सवैदना के साथ अस॑ख्य स्म॒तियाँ तथा कत्पना के 
साँचित मूत्य भी गुथे रहते हैं |27? 

मु 


कल्पना' इस प्रकार हमारे अत्मबीध और जगत बीघ दीनां का 
क्ारए' बनती है। यही वह तत्त्व है जी' वस्तु की रक प प्रदान कारक नए सुष्ष्टि 
का' स्तर प्रदान काती है। कभी कमी वस्तु कै निर्माण मैं मूल प्रतिक्रियाओं का' 
एक विशिष्ट क्षम हीता' है। विद्वानों का' कथन है कि सर्जन मैं अरथाति किसी सुषष्टि 
के मुल मैं विध्वरशा और सर्जन तथा' सर्जन और विध्वश का' एक क्रम छिपा' रहता है | 
प्रतिक्ियाओ की एक सतत्‌ प्रतिक्रिया' विधमान रहती है । वस्तुत) कल्पना के 
कारएा' हम बाह्य यथार्थ की बपैचाप' एक नवीन यथार्थ का' निर्माण करते हैं । 
जिसे हम नवीन वस्तु रूप कह सकते हैं कै सर्जज इस नवीन वस्तु रूप से भी प्रति- 
फक्िया' करता' है। कभी उसके ही आधार पर और कभी उससे इतर रुक नए वस्तु 
११५ ह० वैवराज- संस्कृति का दाशैतिक विवेचन, 
श्र ++ हे 
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उप थाए राजन करता है। कमी कभी उ॥ यभी उस्तु रूपी मैं €८ बॉतिारिक सम्बन्ध 
स्थापित ही जाता है भौर कर्ग। नी भी नी पा | वस्तु रूपी के सर्यन 

द् है; >> 2 कल 8० 5७ 5 # चलन नल चनक पथ प्‌ हक हु 
गौर पुनर्जजन मेँ उनके सँपटटन यौपू विरूतए मैं बैतन मानस प्र "॥र्थ “ता 


हे | छराहशिर वाठा याएा है दि साजीत्य वैदन कौए ययैेतन दौंनां दी एरमिति 
है | उपत्यासाँ मैं वस्तु संगपटन का एक सातत्य मितता है कुप जावस्यप 


नही कि रुक विन मैं ही पुरा ही जाय | कभी कगी छराह एएश वष की 
पाथना करनी पहछती है ग्रौर पगो अत्यन्त 5- जल्प समय मँ ही स्ाव्य हो 
जाता है। उपन्यायों मैं “दल्पना) पगत्यायिकव्याप्त रठती है इसी खछिए कि 
अनुधूतियाँ गौर प्रत्यया के विस्तत क्रम का सग्रात दएना' हौता 8 | यह 
र्वबना प्रामक होगा फि ये अनुम्तियाँ और प्रत्यय गलग अलग रृपा मैं कत्पगा 

के पूर्व ही विधमान रहते हैं। धन अनुभतियाँ, प्रत्ययाँ, भावी गौर विचारों 

री छगाएँ मानस पटल पर विभिन्‍न प्रभाव पड़ते हैं। जब हम कौई कल्पना करते 
हैं ती. अनुभु दिया प्रत्यय इत्यादि के रूप मैं या' हमारे कल्पया कै क्रम मैं एकाएक 
थआ' जाती हैं। कत्पना' का एक कुम चलता' एशता' है और बीच जीच मैं ये 
विभिन्‍न पहलू उभारते रहते हैं। पात्पना' का' यह रूप चैंतन औए अवैतन दीन 
प्रकाए का' हीता' है। चैतन तथा' अवैतन दीनाँ पस्थितियाँ मैं हम कल्पना करते हैं 
परन्तु वस्तु का' सँघटन सर्वदा चैतन स्थिति मैं ही हीता' है। यह सौचना' कि 
कलाकाए वस्तु संघटन के बाद उसे हृूप प्रदान करता' है भ्रामक होगा , क्या्तिक 
वस्तु संघटन की शैली ही वस्तु संघटन की ननिर्मिति का काएएणा होती है और यह 
शैली सर्जक कै संपुर्ा' व्यक्तित्व से सम्बद्ध हीती है। वस्तु संघटन हौता' चलता' है 
ती सर्जन हाँता' चलता' है और वस्तु-संघटन ही' जाने का' त्र्थ हौता' है रक कला' 
काति का' निर्माणा । वस्तु का संघटन एक मानसिक प्रक्षिया' है और मानस का' 
सम्बन्ध भाजा' से हीता है। इसे प्रकार भाषा वस्तु सैंघटन के लिए एक आव- 
श्यक तत्व है। बिना भाषा कै वस्सुत्नँ का' संघटन या' वस्तुओं का' सर्जन असभव 
है | भाजात' की मूमिका कल्पना की दाप्टिस भी महत्वपुर्तां है। कल्पना कीौ' 
उन्मुक्त बनाना: तथा' उसके विकास के लक्याँ को निर्धारित करता भाजप का 
ही कार्य हैं?। कह्पना' की बहुत सीमा तक हमारा भाषीषक संघटन प्रभावित और 


कप श्‌ खा 


स्‍निर्याल्ित ता! है परन्तु कत्पना के दापगा ही उम स्वर्य “पर भाजीषादा 

संघटन थै भी प्रर्तिडद्रिया' पते || सर्जक वीं। स्थिति नही दी अंतराताँ के 

मध्य वंगी एीती है। वर उन्सु-त भी कौनसा बाहताए 5 चौर उसकी अपनी 
उनन्‍्मुन्‍्तता' वी अभिव्यतित भी दैवा' नाता * | उनसुक्ततत' उसदी प्रवाी, है 

ता गर्मिव्यलित उराकी विवाता गौर भाषा! उत्तसी तियाति | उपच्याताो मैं 
पाथा' ॥7 आए कल्पना के कापए"ए ही समय हा पाता है। उपच्य्स का कथा' 
तत्त्व रवय एक तस्तु ह धर।लिर उसे गथावरतु कण जाता! है योर प्रषावस्तु के 
संधात मैं मिथिक प्रवृ/ि, प्रत्यय, उनुप्लातियाँ, भाव गावि कार्य वरते हैं, हंसी - 
गहिए सर्दद। छा मा। सिक सता उसकी धारएागत्मिज अवगलिया फथावस्तु का 

बहुत कुछ प्रभावित करती हैं, परन्तु कथावस्तु का सम्यन्ध ऊपरी स्तर का 

ह | सा््ित्य की बान्तरिकता' उसके सम्पुणर सा्गषिक संपटन से सम्बद्ध है । 
चकि कथावस्तु की सूज्मता' भी उसी से सम्बद्ध है हसालिए चरित्र ति्नाणा का 
प्रश्न कता' के चौत्र मैं अत्यन्त महत्त्व का है। चरित्रों का सम्बन्ध जितनी ही 
व्यापक मानवीयता' से हीता है उतनी ही मह्त्त्वपुर्णा वह कलाबुति मानी जाती 
है | प्रसिद्ध साहित्यकार नै कुछ रेस चरित्रों का सर्जन किया' है जिनका व्यक्तित्व 
मा'नवीय व्यक्तित्व कै रूप मैं ब्रपनी अननन्‍्तता' और व्यापकता' के कारपा' आज 
भी अछूएाण' है। यथा' शैक्सपीयर का' हैमलैट, प्रैमचन्द का हौरी और अैय की 
रखा आदि | 


चरित्र निमाणा' मैं दौ प्रवत्तियाँ कार्य करती है एक त्रति मानवीय और 
दूसरी मानवीय । मानवीय प्रवृत्ति का' विशिष्ट समादर है जबकि अमानवीय 
प्रवत्ति अब साहित्य के चाँत्र सै निष्कागीषित ही चुकी है। मानवीय प्रवृत्ति के 
दाएप' बरित्र को एक व्यक्ति कै रुप मेँ उपस्थित किया जाता' है और चैष्टा' की 
जाती है कि वह वरित्र अपना एक व्यक्तित्व निर्मित कर लै। बरित्र कौ: 
व्यक्तित्व प्रदान काने की कला' अत्यंत महत्त्वपुर्णा है । इस कला' का' सम्बन्ध 
सर्जनात्मक भाम' से है । माजगप' यदि सर्जनशील न हुईं तो मानवीय चरित्र का 
+भष ता अस्लनत हैं सल्भॉकि जी भी गुएाए या अवगुएा' कसी चरित्र मैं त्रार/पित 


वा ण््र न्गक 


किए जारगै वै सूद उस बररित्र की गत्मा से जलग कहे से मालम पक | यचित्र 
निर्माण मैं कल्पना क्षा विशिष्ट यौग पता है| कल्पना प्रत्ययाँ के माव्यम 
से एक रूंगा प रहा फाती है हरी ताजाण मैं सानवीयाण प्रन्‍षन की जाती। 
| साय था पम्पूर जव्यवन, उरी व्याप। दष्टि, पर्याप्त पर्यवज्ञाए", 

एव परिवार 7 विस्तृत जन गणिय निभाया * पल्त्वपूए्र -तर्थ «यूता' है | 
गज्यनाा थे गा नाए पा वह वर्क गायिका की सर्जनणए व्यूता हू शैएप फरार 
यथार्थ के परिप्ठैज्य मैं उसे जीवन प्रदान बाता ह॥] बडित जिम में भग्णाा' - 
धूमिका दी ८प दैश की मिलती है - प्रथम वणित्र कै जनुकूल भाजाव आए दूसरा 
भाज पर्यों के यनुकूल चित्र | चरित्र कै अनुकूल भाण प' की परम्परा" सत्यन्त 
प्रार्चीन है| संस्कृत साफित्य मैं कुछ झौटे सता के कातिवाए प्र कृत, अपमप्रग के 
प्रयाग करते हुए पाये जाते हैं जनकि दुसरे प्रकार की प्रवानि के मूल मैं यह भाव 
निहित है कि माषत चरित्र कौ सुगठित , स्वस्थ औए मानवीय बनाती है। 
पात्र की शिक्षा, वातावरणा, अभिर्ताति और उसके जीवन की घटनाओं री 

भी भाजाा का स्तर निर्धारण करने मैं सहायता मिलती है। पात्र यदि 

मध्यम बश्रैणगगी का किसान है ती उसकी भाणत उसके मानसिक संघटन से अलग 
नहीं ही' सकती | परिएापमत! उसके भा'षतर' का रूप कुछ हस प्रकार का' हौगा 
कि जिसमें सामान्य बौलचाल के शब्द अधिक गए सँसस्‍्कृत के शब्द कम मिलैंग | 
श्रा/भिजात्य स्थिति से सम्तन्ध पात्रों की भाषा मैं अपभमिजातत्य तत्त्व प्राय: 
श्राधिक प्राप्त होगे । वर्तमान परिवैश कौ देखते हुए यह कहा' जाता' है कि उसमें 
भाजपा का पैटन भगजी और संस्कृत कै शब्दों से युक्त मी ही सकता है और 
इसके बिना भी, सैकित माया का स्तर कुछ दूसरा होगा । 


| 
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भाषा के रूप के आधाए पर चरित्र कै आभिजात्य गुणा का' 
ब्रनुमान मली भाँति लगाया जा' सक्‍ता' है | यदि चरित्रों मैं आभिजात्य गुएण 
की मानते हुए भी चरित्रों की भाजप से उन गुण की पुष्ष्टि न हुईं तौ 
उपन्यास कै चाँत् मैं यह एक विसंगति मानी जायैगी । चरित्र “टाइप के हूप 
मैं भी प्रायः आते हैँ । “टाइप चरित्र मानवीय गुणा से कुछ ऊपर उठकर 
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तास्कुतिक गुणा का प्रतिनिपित्व परत पर जाते हैं, परत्तु ऐसे दप्तऋर मैं 
व्याजितित्व के दर्जन पतति मानवीय ह#प मैं होते हैं , उन्हें मनुष्य री! कहा 

जा' तकता' | चरित्नोंँ के गनिगातण मैं जिर वर्ग करा प्रीतिनिजित्व चरित्र वरतै 

हो उपके जीवा जर गगतु तथा उकके रापएन्य जनुपूतियाँ से ग्रौर जैविक 
प्रतिक्रियाएं सै पर्रिचित हीनए वॉजीय है, चरित्र की यदि पी रामप्न्य 
प्रवु[4 या मान्यता है तय चित्र - निर्माण उस तासान्य प्रवाा्ि और मान्यता 
दी दन्द्र मानकर होता है। यरित्र निर्मााएं मैं लेखक की निश्यित विचारधारा, 
उसका' मानवतावादी दुष्टिकोएा उसकी मानवीय दुृष्ष्टि, राजनी तिक मान्यत 
आदि यर्ति निर्माणा मैं प्रभावपुणणो कार्य करते हैं | कत्प'एन्य * स्तर पर इन 

स। स्थितियाँ का' पूर्व संथीजन हॉकर जी मण्नवीय &प बनता' है उसे ही चरित्र 
का प्रमाण समा जा सकता! है| प्रैमचन्द कै चरित्र निर्माणा की सूमिका' मैं 
प्रपरमीए।' जीवन, वर्तमान ्थाति ता त्ाम्यवादी विवाएघाएग का मचछ्स्वपुणो 
हाथ रहा है। प्रैमचन्द ने छन अनुधपूरतियाँ रवँ यथार्थ के तीसे अनुभवाँ के हीते 

हुए भी चारियाँ कौ मानवीयता' प्रदान करने मैं कही फही ब्रसफालता' आने प्राप्त 
की है। उन्होंने विभिन्‍न स्थितियां की, जीवन के विभिन्‍न क्रमों की, वाह 
यथार्थ और मानव कै बीच विभिन्‍न क्रिया प्रतिक्रियाओं की कल्पना' अवश्य की 
है परन्तु सम्पु्ता कल्पना' एक घटनात्मक अवर्गुठन लिए हुए है। घटनाओ के 
आधाए पर चरिताँ कौ उभारने की कला प्राय: उतनी मच्त््वपुएं नहीँ मनी 
जाती जितनी महत्त्वपूर्ण कला' भाषा के आधाए पर चरित्रों की उभाएने की 
है। भाषत के आधार से तात्पर्य हीता' है व्यक्तित्व का सँपूर्ली अन्तर अपनी 
वाहुय अ्रभिव्यक्ति के साथ सम्प्रीषत ही । व्यक्तित्व मानसिक अन्तईन्द्र, उसकी 
हच्छाएँं, भाव-विचार, क्रिया' अनुभव सब कुछ जी' निरन्तर रक सवैवन शील प्राणी 
के मानस में हीता रहता' है, उसकी कल्पना करके अभिव्यक्ति वैना' भाष"' कै 
स्तर पर ही हीगा । घटना से चरित्र निर्माण मैं सहायता प्राप्त न हौकर 
सहारा प्राप्त होता है, अंततः चित्र निर्माण" कल्पना' और भाषा से ही 
हरत।' है क्योंकि धरा जप के सर्वनात्मक प्रयोग से कही स्थितियाौँ, घटनाओँ के 
सकैता, तथा' अनुभुतियाँ की ब्रमिव्य॑जनाओं कौ सम्प्रै।षित किया' जा' सकता' है | 
पफिसी चित मैं लात कया, वीरता और साहस आदि गुएप की समायित करने 


से ही चरित्र आरित नहीँ ढहन जाता, उसे लिए लैस की दम पी ष्ट कल्पना 
आए विशिष्ट भाषा दी अक्वण्याया पड़ती है। गौ यायित्र दर्धीपदापाँ मैं, 
विभिन्‍न वैचाएरिन स्थितियाँ मैं, अथवा जीवन के विभिन्‍न जौयाँ मैं पण्स प्रदाए 
की भाजता यौतता' 5ै, बारित के मृत्यायन दए यह २ सशक्त प्रमाण है | 
आऑर्जतत पराषा' था वीती से दिच्ली भी एदिं/ छा पीमए। उत्तना' मच्च्च- 

पूछ दी समफा' जाता औए ने ती उतना! उर्जनात्मय ही हा परादा है जितना 
साड्डित्यिक भाषा के बहुस्तीय <पॉ "रा | वहस्तरीय माज॥+ कै प्रयाग 

से चरित्र कै विभिन्‍न आयार्मां कौ निर्मित “या या सता है। प्रैमचन्द की 
गतषफलता' धती कारएा' है कि भाषा का ग्रत्यात्मक हृुप रखते हुए भी यथार्थ 

का उतना' महान्‌ उद्घाटन वै नहीं का सके हैं, जितना विस्तार व उद्घाटन कैवल 
चाए पात्रों क्षारा अजैय ने किया है। उदादणणाणर्थ प्रेमचन्द के “गीदान' की 
मालती और अजैय के "नदी कै द्वीप की रैसा' की एक ही प्रकार की अनुभूति 

से सम्बद्ध वीनीँ उपन्यासाँ के दी' स्थत यहा उद्धघत किये जाते हैं -* मालती 

ने आड़ हौकर कहा, तुम जानते ही', तुमसे ग्रधिक निकट का' इस संसार मैं पैरा 
दूसरा कौ नहीँ हैं। मैंने बहुत दिन हुए अपने को तुम्हारे चरण पर समर्पित 
का दिया | तुम मैरे पथप्रवर्शकही', मैरे वैवता' ही, मैरै गुरू हीं । तुम्हेँ मुफसे 
कुछ याचना' काने की जहरत नहीं, मुफ कैवल सकैत भर कर दैने की जहरत है । 
जब मुफ़ै तुम्हारे दशैन हुए थे और मैंने तुम्हें पहचाना न था, भौग और आत्म- 
सैवा' ही मैरा हष्ट था' | तुमने आकर उसे प्रैरणाण' दी, स्थिएता' दी | मेँ 
तुम्हाएँ रह्सान कौ कभी नहीं भूल सकती । मैंने नदी के तटवाली तुम्हारी बात 
गाठ बाँध ली । दुःख यही हुआ' कि तुमने भी मुफ़ै वही समा जौ कौई दूसरा 
पुछाणा समफाता' । जिसकी मुफ़ै तुमसे आशा' न थी । उसका' दएयित्व मैरे 

ऊपर है, यह मैँ जानती हैँ त्रैकिन तुम्हारा अमूल्य परम पाकर भी मैं वही बनी 
रक्की, रैसा समककर मैरै साथ अन्याय क्या | मैं इस समय कितने गर्व का 
अनुभव कर रही हूँ यह तुम नहीँ समफा सकते | तुम्हारा प्रैम ब्रौर विश्वास पाकर 


बब्बर प्र स्का 


तर मेरे लिए छुछ भी जैषा न पृष्टा | यत वरदान मैरै जीवन की जाके कर देने 
के शिए परश्फी है। यरी मैरी पणतिा' है| या उठते कठते पाएगी के दल 

में हैसा' उनुएगग उठा' कि वह मैछता' के सी से लिपट ताथ ।* पुछ महान 
कृड़ गिराट घटित हुआ है, शैसा गीड़ा ता गाभाय सौदा 3 । लीन कहा ? 
मुफर्म ? मैं उस विराट का वाहन हूँ , एाप्यम हैँ >मैं अखिवन नगएय, मैं 
जी कमी धी भी अब नहीं हूँ। मुफकी ? मैरै तत्ध ? कुठ स्तब्ध , कहीं 
निएचलता', करी न जाने कैसी एक शांति. मैं रक सहा' हुआ पानी 
थी ; €फ फील, एक पौसा, रक डॉटा' ताल, जैवालाँ से ढका हआ' | तुमने 
ग़ाधों की तरह आदण मुफकी गाली डित कर दिया । मुर्गी अनन्त जाक्षाश 
का प्रतिविकम्बित का दिया | मुफ़ा कहने दी, भुवन मैरी यह दैह जैसे तुम्शारी 
ग्रर उमड़ी थी, वैसी कभी नहीं उमड़ी , शिरा विरा नै तुम्हाएत स्पर्श 
मागा, तुम्हार हाथाँ का स्पर्श, तुम्हारी बाहाँ की जकड़, तुम्हारी दैह की 
उत्तेजित गएगाई.. तैकिन , तूार्म हर था + डर नहीं, एक दूर का 
कौ अनुशासन, कौहँ रक मयादा, जिसके श्रौत तक मैरी पहुँच नहीं थी। और 
जिससे हुआ' जाकर मैरा' तृफा।न सल्सा' शांत ही गया | मैं फिर उसी तल 

पर पहुँच गहँ जिस तल पर ताल सदा से था' | “ढका' हुआ' निश्चल, खड़ैपानी 
कप एक उद्देश्यहीन जमाव -- तैकिन नहीँ । यह ढका' नहीं, आकाश का प्रति- 
बिम्ब उसमेँ एछा, फिर तुमने फिए मुफ़ जगा दिया' >> ाएणा' भर के लिए, 
लैकिन पहचान के चाएग' के लिए, अनन्य सम्पुक्त एक क्षाएा' कै लिए >भुवन, 

मैं तुम्हारी हूँ, तुम्हारी हूँ, तुम्हारी हूँ, ,,.. । ता, मैं कुछ मार्गूगी नहीं, 
तुम्हारे जीवन की बाधा नहीं बनूगी, भुवन उलफन भी नहीं बनेगी | सुन्दर 
ये हरौमत >कभी मत ढरना' +न हरकर ही सुन्दर से सुन्दरतर की ओर 
बढ़ते हैं | तैकिन भुवन मुफ़ै यदि प्यार किया है तो प्यार करते रहना! । मैरी 
यह कुठित बी हछहीं आत्मा स्‍्तैह की गरमाईं चाहती है। कि फिर अपना 
प्यार पा' सके । सुन्दर, मुक्त, उध्वकादाये | 


एक. जाने गाड़ए. जाई. का! मुन्ान. गंदा. पाखड़ा:.. किकक. भकाक गान... भा. पाक. गा. पाक. धाका जिया माइक. पाक लक. प्रांकाक.. धमाका! ज्ाक;॑ शाला मजाक. व्याक. भा अब मरा. गरयया अर. गाए... जात. बंगडए..धावाड ॒यान्फ: जार आशा. समा 
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ब्न्पूः ट्ट डे 


प्रमचन्द है मालती $ बअतर २७५, समपणा', उप्तती स्वी,ति बाप 
उत्त+। व्यक्तित्व, इन साकी' मैल्ता के सँत्भ सै उभाएते का प्रयास रिया है , 
लि] भाषक से ऐसा प्रतीत हाँता' है दि मात्स। जी पुष्ठ कहना चाध्ती 5 वह 
कह ना पा रही है। मालती नै प्रत्य; बहुत कुछ टैसे हप मैं ०दा' ४ जिसे 
एम प्रौपदारिव्ता' समन्‍्चित टाविकता' उठ पत्ते ४ | साथ ही साथ यह 
विवशता' प्रैमचन्द की! अपनी गौर से छत छप मैं शायद मह्यूत भी हुईं, क्योकि 
उत्होने मातती वै शरीर कौ उमड़ते लौं' अपनी तरफ से कहा भी ई लैमिन अगैय 
ने रैशा' के पर्यवार गन्त&न्द्र की, उसके तनाव कौ, उसकी स्वीकृति कौ', उसकी 
वैयाजितक अनुभूति कौ इस हप मैं उपस्थित ज्यिा' है, जैसै एफ वह स्व उसके सबने 
का कम हा | रैसा' का अस्तित्व सम्पूर्णा भा से मालती की वैका' अधिक 
गस्तित्ववान हीता' है। चरित्र निर्माण मैं मनौविश्लैषएपशास्त्र कै कारएग 
गरिमा और यथार्थता' आईं है | सम्पृणा प्राचीन पद्धातियाँ से यह एक नहीं पद्धति 
है | यहा मनीवश्लैषणा' औए मनोविज्ञान कै आधार पर चरित्र का' निर्माण 
यथार्थता' के स्तर पर किया गया । इस प्रकाए कै चरित्र निर्माण मैं कल्पना 
को यथार्थ की और मौडना' पढ़ता है और वह प्राय: अनुमवाँ मेँ सै प्रत्याह्रए' 
आर चबन का' कार्य क्ती है। इसके लिए भाषा का गठन कुछ विभिन्‍न हूपौंँ 
मैं होता है। सर्जनात्मक भाषा का' स्तर शैसी स्थिति मैं कुछ अधिक ठोस, 
संगुधित और प्रतीकात्म हीता' है। शब्दीँ मैं! चरम अर्थ की प्रतिध्वनि हीती है | 
अन्तत, चरित्र निर्माण व्यापक अनुभवी मैं सै कल्पना कै ब्वाएवा हाँता है। सर्जन- 
शील भाषा हैसी स्थितियाँ मैं साछ्य और साधन दौनाँ का कार्य करती है, 
इसी लिए यह रएक मृत्य भी है | 


जिम्त प्रकार विस्तत परिवैश मैं कह प्रकार कै व्यक्ति पाश जाते 
हैं, कुछ आभिजात्य संस्कार से सम्बद्ध हौते हैं और कुछ नहीं | ठीक्ष उसी प्रकापए 
भाषा मैं भी वी प्रवत्तिया पाई जाती हैं। एक संस्कृत भाषत' जिसे परिनि- 
'ब्ठित माय कहा' जा सकता है और दूसरी सामान्य भाषा या लौकिक 
भा । बौँनाँ प्रकार की भाषाओं का व्यवहार साहित्य मैं हौतग' है | 
प्रथम संस्कृत भाजा' साहित्य के व्यापक प्रयोग मैं रहने के काएए" कुछ टैसी म॑ज 


म्‌्‌ जब हर न्छ्क 


जाती ४ ५ि बह भावनाओं दी तीवता गौर विदारत | उत्तष्टता' ये 

पत्ाद्ध हो जाती है। रॉस्कृत भाषय ८7 सर्दनात्मद हप उसके उर्जक के प्रयागा* 
ते सम्पह्ष लता है। उंस्टुत माय + मैं प्रतीक प्राय: हूढ़ अप या कधाण्नक 
दिया का प फारएा दर तैने ४। सर्यनात्म: तैसन मैं उ] प्रतीक $ सम्पृणा 
ब्रयाम + उनसे ता कर उन्‍्हेँ रक्ष नह गाएमा प्रदान की जाती 5 | इस 
प्रकषर की भाजात मैं एक व्यापकता , भौंए उदाचला 5 पनि उभते ४ । श्सी 
मभाषत का प्रयाग जीवन और जगतु की उन अनुप्ततियाँ से सम्दद्ध होता है जौ 
ग्ढु ह। विच्तुत और व्यापक यथार्थ से जुड़ी हाँती है अथवा' जिनमें बहुत ही 
यूत्म मान्यताए गौर संश्लिष्टता पाईं जाती है । जम अनुभाति का सम्बन्ध 
कुछ रस वस्तु हृपौं सै हौता' है जिन्हें सामान्य लौंग कम सौंचते है ती उन अनु- 
पूर्तियाँ की भाष॑य एक विशिष्ट सास्कुत्कि गरिमा लिए हुए रहती है । मनौ- 
वृष्ियाँ के विश्लेषण और उनके स्पष्टीकाए' मैं, सृज़्मताओँ के अँकन मैं तथा' 
विवारं और भावनाओं कौ उनके यथार्थ रूप मैं अभिव्याजित करते की चैष्टा 

मैं! भाण 7 का गठन अत्यन्त सैश्लिष्ट ही' जाता' है। सर्जक का व्यथितत्व ऐैसी 
स्थिति मैं कुछ इस प्रकार का' का करता' है कि प्रत्यैक शब्द, प्रत्येक वाक्य का' 
गठन उसके व्यक्तित्व सै उत्सर्जित हौकर सामने आता' है | प्रतीकात्मक और 
व्यजनात्मक आग्रह की विशिष्टता' प्राय: संस्कृत मात मैं! देखने की' मिलती 

है | संस्कृत भाषा की सर्जनातत्मक्था' का' क्लैसिक्ल की दुगष्टि सै एक और अर्थ 
होता है और वह तर्थ इस श्रर्थ सै अलग नहीं है | क्लैसिकल मैं प्रयुक्त भाषा 
को भी सर्जनात्मक माषा' कहा जाता' है। क्लैसिक्स की भाषा महनीयता' 
का' रूप लिए रहती है। महनीय ग्रन्थ का' कलाकृतिया सर्जकाँ के कमर व्यापक _ 
प्रभाव छाड़ती है| महनीय ग्रन्थ का' परिचय डा० दैवरण्ज के अनुसाए / पक्सी 
व्यक्ति को दा तरह से प्रभाबित करता' है, प्रथथतः वह उसके बअष्तित्व की 

उन सन्नीव प्रतिक्रियाओं तथा' अनुपुतियाँ मैं जिन्हें बढ़े लैलक या कलाकार मुर्त॑ 
कर गए हैं, प्रत्नतीप्त करके उसफा' विस्तार कर दैता है| दूसरे वह उसे विश्लै- 
आए के विशेष घरातल का, उन प्रभावों का' दी जटिल तथा' समृद्ध अनुभूति 
पर रूृपाकाए के आादयौष क्र उत्पन्त होते हैं और चैतना के उस उत्थान का' 


नपट- 


जी विधविव तथा' विस्मुत अनुभूतियाँ के क्ल्पनाभूलज् , एकीहत प्रत्यज्ञ से आता 
8, मम्यस्त दना' दैता' है |* 


वजलेसिका का रक तीतरा प्रणव जी इन दीन से अधिक महत्त्व- 
पुएर्ग है वइ है भाषा का प्रभाव | भाण व «या प्रभाव सर्ज” के ऊपर उसके 
चैतना' वी गहरे स्तर पर पढ़ता है। संस्कृत माया रा एर्जनात्मा रूप कल्पना 
के उस्च स्तर से सम्बद्ध है जिस गाँणा पल्पना कहा जाता! है| गौएा दल्पा के 
पााएएा भाषा मैं सास्कृतिक निष्ठता' आती है और गौएा कत्पना का सम्बन्ध 
सर्जनातत्मक शाॉदित से हीता है| इस प्रकार संस्कृत भाषा बहुत कुछ मइनीय 
गुन्धी ॥ अध्ययन तथा' प्रभाव से भी उत्सष्ठ (ढहैराश्व) होती है। हमारी 
कल्पना' जब काल के विस्तुत आयाम मैं व्यण्प्त हाँती है तो जितने ही विस्घुत 
आयाम मैं व्याप्त हीती है उतना विस्तुत ब्रायाम हमैं व्यापकता की और 
प्रेत करता' है, परन्तु यदि उस विस्सुत आयाम से प्राप्त अनुधूतियाँ कौ सघन 
आए सौक्तिप्त तथा' चरम अधथामिव्यजक करने की चैष्टाा की जाती है, तो वह 
सर्जनात्मक माय का संस्कृत रूप बनता' है। लक्ष्मीकान्त वर्मा की * साली 
कर्सी की आत्मा) और अजैय के “अपने अपने अजनवी" की भाषा मैं महत्त्वपूर्ण 
अन्तर है। अजय संस्कृत भाष' के सर्जनातत्मक रूप कौ प्रयुवत करते हैं जर्बाक 
वर्मा भाषा के लौक प्रचलित रूप की लैते हैं। प्रैमचन्दर और अजैय का अन्तर 
भी कुक इसी प्रकार का है। प्रेमचन्द की भाषा में ब्रभिधात्मकता तथा' विस्वा- 
त्मकता' अश्रधिक है | अगैय कौ' हसीलिए क्लैसिक्स से सम्बद्ध माना जाता है । 
विद्वानाँ का' कथन है कि प्राय: महनीय ग्रल्थ व्यापक मानवता' से सम्बद्ध हाँते 
हैं ग्रौर शायद इसी लिए हलियट जैसे महान्‌ साहित्यतार भी क्लैसिंक्स से प्रभा- 
वित रहै | सर्जनात्मक संस्कृत भाषा मैं औजगुएा की विशिष्टता होती है , 
जबकि लौकिक भाषा मैँ माधुर्य अ्रधिक होता है। संस्कृत भाषण मैं सामान्य 


री आस रथ कयाई! जाय जादर भी. काम भाउक पामका. पॉधक.. धमवह, कक. फाड़). साया. वांशाक. फंजदक.. पेड आम. गाथा. धाभाह.. भय. साय. सामाक.. धमाका यम मम री आये. संकदक चमाव॥. भायाया. प्रथकद 
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सटे &्‌ कक 


गौल बाल के शब्द प्रयुयत हाँते अवश्य हैं परन्तु भाषा दा गठन व 
क्षा' होता है गि वे अपनी साभरन्‍्यग वी £ हैं, उरी, व्ऐसिज्स से इतर वे 
गपने व्यब्तित्व कौ सुरतित रस्नै हैं। प्रताव जैर प्रैमचन्ल मैं भी पुए श्सी 
प्रकार का अन्तर है। प्रद्ाव के "लितती" उपन्यण्स की भाजाा प्रैमचन्द कै 
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“गोौवाना दी भएणया से गुएाशाात्मक झृप मैं एग है। प्रन्‍ण्य की भाजतः संस्कृत 
भाज 7 की र्जनात्म३ता' फी औए उत्सुख है या इााकी प्रवाक्ति सी और है, 
जबकि प्रैगयन्द शी भाजया की गाति दुछरी और है। संस्कृत भाणाय मैं रक 
प्रकार का अनुशासन तथा' €क व्यापक संस्कृति वा झिलन पाया जण्ता' है | 

उसमी त्तम्पुएर्ग भुत की वैताा' लतिबमान रहती है। जर्बाक दुसरे प्रकार की भाणषतर 
मैं भूत की चैतना' कम और मात्र वर्तमान की स्वीकृति रछती है | उदाहरण के 
एिए वर्तमान गाहित्य मैं एक ही विषय से सम्गद्ध अनुमति # संस्कृत सर्जना- 
त्मक भाजात मैं इतनी सघनता' और व्यापकता' दै दी जाती है ए५' वह सम्यता 
के उच्च स्तर भी छूने लगती है, जबकि दूसई मैं व्यव्तित्व की दुढ़ता विद्यमान 
रहती है। विधारमयता', सँश्तैषाएात्मकूता, तार्विकता' इत्यादि से संस्कृत 
भाषा का विशिष्ट सम्बन्ध है हसीलिए निबन्धाँ या लैस मैं उसके व्यापक 
दर्शन हीते हैं | प्राय! यह देखा जाता है कि यदि भाषता ज्लैसिक हुईं तो विचाए 
अत्यन्त सघन होते हैं| हस प्रकार संस्कृत भाषा की सर्जनात्मकता' का सम्बन्ध 
बहुत कुछ बुद्धि की व्यापकता' से जुड़ा' है। व्यापक अनुभूतियाँ कौ' सज्ि प्तता 

के स्तर पर व्यक्त करे की धारएणा"' अथवा' सूच्म से स्थुल कौ अभिव्यजित करने 
की छच्छा', या' साश्लिष्ट श्नुधुतियाँ कीौ' सम्प्रषित काने की भावना' का सम्वन्ध 
भाषा" की स्जतात्मकता' के संस्कृत रूप से है | 


( वएठ आ) 


-22:209::%%80:59.3५3:952: 

(१) भाजत' का' काल्यनिक और सर्जनात्मक रूप 

(२) लौक-कथाओं के आधाए पर इसका अध्ययन - लौक कथा कै मूल तलव- 
कल्पना, काँतृहल, उत्सुकता', मनौर॑जन, साहसिकता, रौभांस और 
स्वच्छन्दता' 

(३) लौक कथा की शैली मैं भान्‍षिक प्रयोग और सर्जनात्मक रूप -“- कल्पना 
का' अतिएजित और आकर्षक रूप 

(४) जीवन कै यथार्थ का' गहरा - उसका' आकष'क, मनौरजक स्वहूप तौर 
उसमें सर्जना'त्मकता' कै ललिए अवसर + यथार्थ जीवन की विविधता औए 
अपकजतप-- कलात्मक स्तर पर यथार्थ का प्रयौग- माषत की व्यंजक 

अर संवैदक शक्ति | 

(५) यथार्थ घटनाओँ तथा' बपित्रों' की ऑपन्यासिक कला' का' सर्जनात्मक 

अनुभव और संवेदन की प्रवाचि “भाषा का' सर्जनात्मक प्रयोग , 


१ भाषत का काल्पनिक गौर सर्जनात्मक &प 
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सर्जनात्मक माय सर्जनात्मक मानस से सम्बद्ध है या सर्जनात्मक मानस 
स्वयं सर्जनात्मक भाषा की निष्पचि कहा' जा सकता है, परन्तु उर्जनात्मफ माषा' 
अपने आप मैं विभिन्‍न सूमिफाओँ की उपलब्ज्धि होती है। जीवनगत अनुभव औए 
वह अनुभव जी' सर्जन क्षाएणा' मैं बहता' है दीना मैं ब्रत्तर होता है। यह अन्तर ही 
वह महत्त्वपूर्ण जिनन्‍दु है जी भाषा कै विभिन्‍न हूप का' प्रतीक बनता है । व्यक्ति 
वाह्य वास्तविकता' सै क्रिया' प्रतिक्षिया' की स्थिति मैं जी कुछ पाता' है और जिस 
भाषतयः मैं पाता है, वह माया उस भाषा से कुछ स्तर पर तथा कुछ कारण 
से भिन्‍न हीती है, जिसमें वह उस पाए हुए अनुभव के आधार पर सथे यथार्थ की 
सापैच ताम कुछ नया अनुभव संघटित करता' है या ग्रह्मयग' करता' है। सीौचनै की 
स्थिति मैं प्राय: विभिन्‍न अनुभवी के संगठन और विघटन से नहीं भाषा का जन्म 
हौता' है क्याँकि ये विभिन्‍न अनुमव भाषा से इतर नहीं हैं। सैसा नहीं कहा' जा 
सकता कि. यह भाषा अपनी पूर्व समिकाओं से जितकूल अलग है और यह भी नहीं 
कहा' जा' सकता' कि यह वही है। डृपाकाएँ की विसंघटित स्थिति अथवा भावना 
आर उद्देग की प्रवाहहित स्थिति तथा' हृपाकार की संधघटित स्थिति और विचारों 
की रएकतान समशुता' मैं पाएस्यरिक अन्तर हाँता' है और इस अन्तर को भाषा से 
ही पहचाना जा' सकता है। यही भाषा कै व्णानात्मक और सर्जनात्मक हृपा 
वी भूमिका है | 


मनष्य स्पर्ति के ब्राधार पर ही अतीत तथा उस कै कह् विकसित हूप 
कह्पना' के अधाए पर वर्तमान और भविष्य कौ काल के एक निश्चित आयाम कै 
रूप मैं देसता' है। कत्मना' ही वह महत्वपूर्ण शक्ति है जिसके बलपर वह अपने 
व्यक्तित्व कौ मिजल्व परद्राम काता है, या कि अस्तित्ववान्‌ बनात्ता' है] जीवम 

कै रोज हैं, जब वध अपने व्यक्तित्व का' सौँदा' भी' काता' 

धबएं0क:हक्य चुधरे के व्यक्तिल्व का मूत्याकन भी । समाज कै रुक 








संग के हूप मैं,वर समाज की उन सभी अच्छाह्षयाँ और पुराध्याँ छा, विधि 
निर्ष॑थौं तथा' सामाजिक प्रवाच्चियाँ का' जाने श्रनजानी ने, चैतन, अवैतन, या चर्धवैतन 
स्तर पर प्रतिनिधित्व भी लता है औपए इन सभी स्थितियाँ मैं! जब वह 

ल्यावित के एप मैं और समाज कै प्रतिनिधि $ पप मैं बुफ सौचता या समफाता 

है, कहता या' सुनता' है तो उसकी भाषा दर/निएत्मट या रात्पमिक्ष टौती $ । 
रेसा' नहीहे कि उसकी भाषा उन परिस्थितियाँ से या समस्या से निर्मारित 
हाँती है बात्कि वह स्वय॑ व्यबित कै व्यक्तित्व के उस अऔश की प्रकाशिका हौती है, 
जिसका! निर्माण सामाजिक दाय से हुआ है। परिएाणमतः इस प्रणाए की भाष" 
मैं वै सभी स्थितियाँ या वै सभी स्तर वर्तमान रहते हैं णिसदाा प्रॉततिनिधित्व 
लॉकमभा'णप' करती है परन्तु इसके बावजुद भी कौ व्यब्तति मात्र सामाजिक प्राणी 
ही नहीं छौता',, वह व्यक्ति कै हूप मैं स्व रक्ष अवयवी हौता' है | हसीलिश 
व्यक्ति का सम्पूर्णा चिन्तन , उसकी यथार्थ कै संघटन और विस्तार की सम्पू्णा 
प्रक्रिया तथा सम्पूर्ण विचाए- सरि' और यथार्थ की प्रतिक्रिया समाज से 
निर्यनत्रित नहीं हौती । इन स्थितियाँ मैं व्यक्ति का' महत्त्व समाज से कम नहीं 
हीता' और यही वै स्थितिया हैं जौ उसे सर्जक का' स्तर प्रदान करने मैं सहायक 
होती है। क्यौंकि ये स्‍स्थितियााँ यदि न हाँ ती उस व्याक्ति विशेष का' महत्त्व 
मप्र समाज की हवाई कै रूप मैं ही ही | इन सब स्थितियाँ या' इन सभी स्तर 
पर भाषा का संघटन और रूप परिवार्तित तथा' स्तरात्मक होता है। सर्जके 
ए्रतिक्षाएप' सर्जज ही न होकर व्यक्ति भी हौता' है और साहित्य के स्तर पर वह 
निश्चित रूप से व्यक्ति रुप मैं सर्जक हीता' है। यही कारएा' है कि सर्जनात्मक 
भाषा मैं लौक भाषा की प्रवत्तिया अपने सर्जनात्मक हूप मैं दिखाई पढ़ती हैं । 


यदि युग के कथनां की ध्यान मे रखकर कहा' जाय ती' हम कह 
सकते हैं कि सर्जक का' मानस लौक-मानस से रक बढ़ी.सीमा' तक जुढा' हीता' है | 
युग जिसे सामृहष्ठिक अवैतन कहता' है हा० सत्यैन्द्र जी ने उसी कौ' कुछ पविस्तार वैकर 
लीक-मानस कषहा' है। आदिम युग मैं मनुष्य अपने की कैन्द मैं रखकर अपनी 
अनुपतियाँ के आधाए पर किसी भी ऋाषाुब प्रतीक को ग्रहणा काता' था, अर्थात 
मगमबैतर  शाच्कि की प्भी व्वपश्ाए क्रियाएं और वस्तुएँ अनुधृति के ब्राधाए पर 
आजा आह औिक का लितो के क्ीभार पर भमधलि को सत्य मानक समफी ऑऔए 





नामावित की जाती थीं | इसी से रक जो वस्त कै विभिन्‍न नाम विमन्‍न 
चतसर | पर मानवीय हनुभतियाँ दी उनैयत्ता' जोर काल्पण' की व्यापदाता' कै पाएएा 
प्रतिपएदित हुए । षब्द प्रतीक की प्थिति मैं थे, उनदा' अर्थ सम्ब्न्धी निश्चयन 
नेही हुआ था, अनुभूति के शाधाए पर उनया' कई जर्थ लगाया' जाता धा | छस 
प्रवाए भाजात' अनुभुति सापैज़ थी और वह लौचदाए (प्रशरणाशील) (<लाएस्टिक) 

थी | धरा भाषा का प्रभाव मानव के लॉकमानस पर अमभी भी व्याप्त ढे परन्तु, 
भाषग' के सता पर प्राय: यह हृढ हा गया' है। लौक कथायें, तीक साहित्य, 
लौक भाषा कुछ सीमातक वर्तमान मैं भी इसवा प्रतिनिवित्व काती है। भाषज॑ 
की इस स्थिति को भाषा का कत्मनात्मक हृप कष्ठ सकते हैं | वस्तुत: भाषा 

के इस काल्पनिक हृप मैं जैविक अनुप्ृतियाँ का' महत्व हौता' है। अभिव्यक्ति के 
स्तर पर यैविवा अनुभूतियाँ कौ बाद्धि कै हाथौँ कमी भी निर्य॑ज्ति नहीं किया जा! 
सकता', तीक भाषा की शक्ष सहज घाएए की तरह उसका' रुक सहज विस्फोट 
होता है| भाणा' के काल्पनिक रूप की यह स्थिति लीक दथाओं मै स्पष्ट #प 
से परिलाचकित हीती है। वस्तुतः कत्पना दी हुपा मैं होती है --रक विधायक 
कत्पना' और दूसरी कपील कल्पना! | विधायक कल्पना का' सम्बन्ध सर्जनातत्मक 
भाषा से अधिक हौोता' है। सर्जनात्मक साहित्य मैं यह आधाएशिला का' कार्य 
करती है, जबकि कपील कत्पना' का' सम्बन्ध लौक सार्वित्य सै है | लौक साहित्य 
मैं' तक के स्तर पर ऐैसा कौर्ड साचनात्मक आधाए नहीं सौजा' जा' सकता जिससे 
कि उसे भौतिक घरगतल पर सही कहा' जा सके, परन्तु मनुष्य की व्यापक जेजी विणा, 
तात्कालिक निष्कष, बतृप्त हच्छायेँ और वमित वासना यथार्थ के स्तर पर 
भाँतिकता' से कम महत्वपुए्णं नहीं हैं । हनकी उद्ाम अभिव्यक्ति भाषा के 

री तिबद्ध विधान कौ सदैव तौड़ती चलती हैं । काएए यह कि इस स्तर पर पहुँच 
का भाषा अभिव्यक्तित कौ निर्य॑त्रित न करके उसे प्रभावित करती है जबकि सर्ज- 
नात्मक स्तर पर भाजा' बहुत सीमा तक नियंत्रण का भी कार्य करती है। यर्वायि 
भाषा' दौंनाँ स्तर पर प्रक्षिया' को आगे बढ़ाती है, परन्तु जहा वह रुक औौए 
उन्मुक्तता' से भ्रधिक सम्बद्ध हाँती है वहीँ दूसरी और रचनात्मकता से । आदिम 
युग मैं हीं मानवीय प्रबंति मैं अनुभृति और कल्पना का' बुद्क हैसा' संरलेण था कि 


कं मे के मै के / अर ऑल अर्ीय हैं 5 


भाव 7, जहंत॑ इतने हेती अपर्भीति और कल्मना' का परयाथ बन गयी थी । कौक्‍त ने 
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ब्रा टिस युगीन इस भाजीषक्ष प्रवरि, और उसदी परात्यनिक परिएणत का विस्तृत 
पर्यवैक्ञाणाा काते हए यह ननिज्ञाणी पनिदाता डै गया - मनुष्य की सनीवस्था ने 

ही उसके भाषा वे स्वभाव का विएाथि पिया आप वह ज्वस्था' उसमें अव जैसे 
बच्चा मैं, उस मावाया की कार्य करते प्रकट फरती है जी समस्त वाहय वस्तु - है 
एक हैसे जीवन से अभि्माडित वए दैती 5 जौ उसके सपने जीवन से भिन्‍न नहीं होती 
प्रपनी दाषष्टि पथ मैं गाने वाले विविध पदार्था के मूल स्वभाव अथवा गुएाए के सम्बन्ध 
थे उसे झौर्ई निश्चित ज्ञान नदी था, वित्त वह जीवन सम्पन्न था।, इसलिए शष 
समस्त वस्तुत्रीँ मैं भी जीवन हीना बाहहिए रैसी उसकी मान्यता था | इसे उन्हें 
व्यक्तित्व प्रदान १एगै वी आवश्यकता नहीं थी क्यॉकि वह स्वर्य॑ गपनैी विषय मैं 
ही चैतना' तथा' व्यक्तित्व मैं गैंद नहीं जानता था' | उसे अपने तथा' अन्य कसी 

के जीवन की अवस्थाओ के सम्बन्ध मैं बई ज्ञान नहीं था' और इसलिए पृथवी 

तथा' आकाश मैं सभी वस्तुएँ जस्तित्व मात्र कै रुक ही अस्पष्ट भाव से आाविष्ट थी । 
सुर्य , चन्द्र, तारा भूमि जिस पर कि वह चलता था', बादल, तूफान गौर 

सविज जिया उसके लिए सभी सजीव व्याजित थे | क्‍या वह जिना' यह सौँच एह सकता 
था' कि उसकी भाति वै सवैतन व्यक्ति नहीँ थे ? उसके शब्दीँ से ही अनिवार्यत: 
यह विश्वास प्रकट हौगा | उसकी भाजा' मैं ऐेसा' कौईं भी मुहाविरण नहीं ही 
सकता' था' जिस जीवन सम्बन्धी विशेषएा' का अमाव ही, साथ ही उसमें जीवन 
के स्वरूप की विभिन्‍नता' अचुक सहज ज्ञान से प्रकट होंगी  .... ॥ भौतिक संसार 
के प्रत्येक पहलू कै लिए वह कसी न कसी जीवन प्रद मुछ्याविरें का प्रय गे कौरैगा 
ये पहलू उसके शब्दों की अपैचाद्धू कम मिल्‍म होगे । एक ही पदार्थ मिन्‍न भिन्‍न 
समय पर अथवा' भिन्‍न भिन्‍न स्थानों पर अत्यंत विषम बअथवा' असमवापी भाव 


जाणुत कौगा | सूर्य से शौक प्रैरक तथा प्रौत्सा'हक दौनों ही प्रकार के 
भाव उदय होंगे | विजय लथा' पराभव सम्बन्धी, परित्रम तथा असपामायिक मुल्यु 
सम्बन्धी. किन्तु यह व्यक्तित्वारौप नहीं होगा और न यह रूपक ही्‌ 


हीगा' | उम्के लिए यह अधश्लौदिग्ध वास्तविकता होगी जिसकी परीक्षा तथा 
सविश्तैषए) उससे उसमा ही कय किया है जितना कि अपने ऊपर विद्यार | यह 
उसका: स्ाबैग सथा' विश्वास होगा किन्तु विसी भी अर्थ मैं धर्म नहीं । 


अंक. धकाक॑ भ्रहु. आया... जि. पिया? धवाड समांध योजए ाबक. कमाह. भा. पदक. धाक..वादाके,. बन्माकरं. गया. नयायडा सना. आंकडा. अंभ्य+ राग. भिकाएं. गामाक,. मिमाह. जगराकः. कीभाडी.. आधया:.. जाए. गरऔयाड.. भजन. धाम अकयाए समन. भाई. जमा. धााक अभय 
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भा के इस काल्पनिक स्तर पर प्रत्यैद शब्द या मुझाविरा रुक 
जाग्रत अनुभात था प्रतीक होता 5। चुकि प्रारम्भिक स्थिति मैं माजा' का! 
व्यापक शब्द सभाए नी था इसालए सीमित जाँच मैं हो अनुधृति कौ विभिन्‍न 
फऔौए, आयाम गौर अत से प्रकट पिया याता था | ज्याजतत्व से भिन्‍न 
शब्द था कौ महत्व नरीं था।। भाणजा के सर्जयात्मद #प मैं लौक कया की इस 
महत्वपूर्ण प्रवुच्चि का! उपयाग अनुभूति की समग्रता' की ब्रमिव्यक्ति रैतु दिया 
जाता है। यवापि भारतीय कथा' साहित्य के विवास को दैसते हुए फहा' जा 
पत्ता है पथ लॉपा सा्पउित्य की प्रकृति कौ ने ग्रहण! करके उसकी भा्जीषाक 
प्रवुध्धि को ही गुणा किया' गया हे । लौकन्मानस की यभिव्यक्ति के शतिए आाच- 
लिक शब्द का गुछापा वातावरण और परिवैग की अभिव्याक्षित कै &प मैं तौ' 
हुआ है लैकिन इसे सीधे लौक हदय की पहचान के लिए नहीं माना जा' सकता', 
वयाफि हैसे स्थलाँ पर वह परिवैश या' वातावरण अपने आप मैं स्वय॑ माध्यम बन 
जाता है, न कि वै शब्द जिनका' लीक मानस कै संदर्भ मैं प्रयोग हुआ' है । शब्द 
का' व्यक्तित्व सै छतर अनुमति की प्रामाणिकता' कै संदर्भ मैं कौई अथे न हौोना 
लीक्षमा"ष"' की आदिम विशिष्टता' है। इस विशिष्टता' का' बहुत सीमा तक 
प्रयोग वर्तमान युग की नहीं कविताओं मैं फकिया' गया' है, लैकिन उपन्यास कै चाँन् 
मैं इसकी परिएाति+- शैखर*,*नवी कै द्वीप” ,"बलचनमा ,*मैला' आचल," आदि 
कुछ इने गिने उपन्यासाँ के अतिरिक्त कम ही मिलती है। हन उपन्यास मैं भी 
तुलनात्मक दाष्टि से "नदी कै द्वीप" मैं यह प्रवत्ति उमर कर सामने आती है। 
यहा लौककथा' की आदिम प्रबुत्ति का सर्जनात्मक गृहाग' कहा' जा' सकता' है न कि 
काल्पनिक माजा' का सर्जनात्मक रृपपतर । 


काल्यमिक भाषा लौकमानस की भाषा है और सर्जनात्मक भाषा 
बहुत सीमा' तक व्यक्ति मानस की । पहले स्तर पर भाषा मैं हदय कौ आक- 
'जात कहने क्ा' तत्त्व ती' हाँता' है, परन्तु सम्पूर्णा व्यक्तित्व कौ' समग्र रूप मैं 
फकफारमै की शक्ति नहीं होती । सर्जनशील भाजात मैं जहा पाठक का' 
व्यक्तित्व भ्रस्तित्ववान्‌ हौता' है या' पाठंक कै व्यक्तित्व की' अस्तित्व प्रदान करने 


की एाप्त होती 5, वहाँ लौक सातित्य या लौक भाष 7 को ध्यान मैं रखते 

हुए काल्पनिक भाष॑त है! पाठक के व्यव्त्तित्व कौ' निमज्जित काने की शत हौती 
£ | भाजा' दा वशञनात्मक्ष रूप गर्जक के प्रा तत्द का साय जीवदएएा ती दशता 
ही। ४, पाठवा वे व्यजितत्व की भी व्याज्तित्व हीन उनाता है| काशएए यह दि 
वानात्मक भाषा मैँ व्यीत्तत्व वी दीएप्ति का प्ररन ही नर है, पर्याकि 

भा जाय का सौचनात्मदा गठन हीं शैसा होता $ फि उस दहने गौर सुनने वाले 
का मच्छ्व नगरी रह सकता | हिन्दी उपन्य बसा के संदर्ण मै! इस स्तर का विंगयन 
करते रामय यह स्प कष्ट औ जण्ता है फि प्रैकचल्द के पूर्व॑वर्ती वधिदा उपन्य सौ की 
भाजा' अपने आप मैँ तनरपैज़ है। लाला श्रीनिवास दास, क्थौरीताल गौस्वामी 
चठी प्रसाद छदयैश, दैवकीननन्‍्दन स्त्री आदि के उपन्यासी मैं भाषतः का 9 ए'थमिक 
रूप ही मिलता' है| सर्जनात्मक स्तर पर ताक कथाओं के वशञनात्मक और 
काल्पनिक भाषा झुपाँ का' प्रयौग व्यवित और अनुध ते की सॉश्तिष्टता की 
सापैक्ञता मैं ककक्‍्या' जाता' है । व्यक्तित्व की निरपैज्ञता' मछ््त्वपुर्णा अवश्य है, 
सैकिन उसी रूप मैँ जिस रूप मैं कि व्यवितत्व की निरपैदाता | निर्वेयक्तिकता' | 
व्याक्तत्वहीनता और निर्वेयक्तिकता है अंतर न करना इलियट कै साथ ही न हो 
अपने चिंतन के साथ भी अन्याय करना है | लौक कथाओं मैं भाज"' की इस कमी 
कौ बहुत सीमा' तक घटनाओं की विवित्रता ब्रौर कौतृहल से भरा जाता है। इन 
उपफयासकार ने अपने व्णनों है इनका' प्रयोग किया' है; शीकिन सर्जनात्मक हूप 
8 यही भाषा यथार्थ की जीव॑त प्रक्रिया से णुजर कर जीवनगत अनुभवाँ कौ' रचना: 
त्मक अनुभवा कै रूप मैं परिकूर्तित कती है और अवयवी का'रूप ग्रहण करते 
समय सर्जनातत्मक भाणजा' का रुप इहएत कर लैती है । वस्तुत: जीवागत अनुभव जय 
रचनात्मक अनुभव मैं संघटित या हृप पतरित हाँते लगते हैं तभी वर्शानात्मक या 
काठ्यातिक भाषा' भी सर्जनात्मक भाजे | 8 बदलती है | सर्जक का व्यक्तित्व ईस 
परिवतन की धूमिका' मैं मह्त्त्वपूर्णा कार्य करता है| वस्तुतः इसी स्तर पर और 
सजन के इसी पाए मैं भाज के सरचनात्मक झूप है! विभिन्‍न अनुशरतियाँ की 
क्िया' प्रतिक्रिया, के करए विभिन्‍न पर््लितन होते हैं। इस रूप मैं भी कहा जा 
सकता है कि इजैनाएसक माजद का झत डा | ना' हो विभिन्‍न उबैलनों का 


म््क &€!3 व्माक 


कारएा' हौता' है, परन्तु हिन्दी! उपन्याक्त है इन प्राशपरमिक उपन्यण्सतगर मैं 
णा्जयात्मकता' का' उतना महत्व नहीं फजितना'  व्रानात्मदाता' का | यही कारएा 
है कक इनफी भाषा मैं ने ती पर्ननात्मद भाजा दी अल्यतिगत प्रामाएएादता' 
पाई जाती है जप न सर्थगत व्यजना वी क्षमया हँं। । हगता' है गि ये उपन्याज्ष- 
वार अनुभूति की पपैज़वा घटना! कौ, विधाए दी उपैया' सनौरजन कौ गौर मुलय 
की अपैदाज' आदर्श की आधिक मलह्त्व दैतै ४। फकिन्नौारताल गीौस्दामी कै उप- 
न्यास हीरशाबाई वा' बैह्यायी का बीएवा “ मैं अलाउदीन की मत्यु-स्थिति 
णा भागषक हप अलाउटीन की व्यजितिगत अनु तियां से असम्तद्ध जौर मृत्यु की 
भयानकता' से कष्ठा' इत्र जान पढ़ता' है। उसकी भाजत' का गठन वृुछ रैसा ही 

है जैसे लीफ वाथा' कै कथाकारोँ की भाजतर' का | यथा',--  अलाउद्दीन मृत्युरैया' 
पर पढ़ा! पढ़ा अपने कुकर्मां की' याद कर करके चौंधारँ आरासू तहा रठा था । 
हीएावार्ड भी उसके पास ही बैठी हुईं थी त्रौर उस समय वा पर कौर्ई तीसरा 
शख्श नहीं था | अलाउडदीय का' बौल बन्द हो गया था पर अभी उसे हौश - 
हवाश था' | ठीक इसके पिपरीत अजैय के “अपने अपने अजनवी" मैं सैल्मा' की 
भाणात' सैल्मा' के व्यक्तित्व की संश्लिष्टता' और अनुमति की अद्वितीयता' कौ' तौ' 
सामने रखती ही है, इसके साथ ही साथ युगीन मत्यु सत्रस को व्यापक परिप्रैज््य 
मै उपस्थित भी करती है। मूत्याँ पर प्रश्न चिह्न ही नहीं लगाती मूल्याँ की और 
दुष्ट की श्रमिप्रेश्ित करती है। दैगनोँ की स्थिति रुक ही है |] अलाउड्ीन की 
मृत्यु का' समय त्रीए सैत्सा' का मी, लैकिन मुत्यु की भयानकता' और सैल्मा' की 
स्मृति जिस हुप मैं और जितने व्यापक यथार्थ से निम्नलिखित उद्द्वएए मैं प्रत्यक्ष 
हुईं है, उतनी उपयुक्त उद्धएणा' मैं नहीं -*ं बुढ़िया' ने तुरन्त उत्तर नहीं दिया । 
थौड़ी वैर बाद बौली ; क्या सचमुच ऐसा है ? मु्फे क्सिका सहारा है, मैं नहीं 
जानती हूँ । इश्वर का' है, यह भी क्सि मुंह से कह सकती हूं ? शायद मृत्यु का 
ही सहार' है । वह है जिलकूल पास है, सामने खढ़ी है -लगता' है कि हाथ 
बढ़ा का उसे छू सकती हूँ। और यह कहने मैं और इसमें क्‍या फर्क है कि हाथ 
बढाकर उप्तका सहाए, ले सकती हूँ? ईश्वर, , ईश्वर का नाम ले लेना तौ' 
बढ्ध[' आश्रम है, कैकिन बढ़ा मुश्किल भी है। और माँत है और ईश्वर को हम 


गलग अलग पह्चान भी तो कमी वभी ही सतै 8 । घाथद मन से ईश्वर पर तब 
तव पहचान डी नी सब्ते जब तक कि मुत्यु मैं ही उसे न पछ्चान तो ।* 5 


भाजत दा काल्पनित रूप क्ल्ात्मण तौष्ठव जौए रचनात्मक्ष नैपुएय 
से ने होतर लौफ-मानस कै अनिय॑त्रित उच्छचास से होता 3 | उसमें मुचविरै, 
वीदीपजितियाँ पाईं जाती है औपू साथ ही ज्ञाण भाषा' या विधान रैसा निश्चित 
नहीं हीता' पके उसकी कौर्ड तकनीकी पद्धति बताईं जा सके । लौकमाषात' मैं 
जीवन या सह्ज उद्धीष' पाया' जाता है, दैधिन भाषीषक स्तर पर वढ़ उदयीषा 
सामाजिक होता है। भाषा के सर्जनात्मक हढ्प मैं जहाँ अतीत की भाषागत 
एचनात्मकता का आधाए ग्रह्णा' किया' जाता 5, वहाँ लौफ्मा'षात' मैं लॉक ही 
सब वृह्क हो जाता है। लौकमा'षता सिखित ने होकर मौखिक होती है और यही 
कारएा' 5 कि उसमें वै हृढ़ियाँ नहीं बन पाती जिनसे भाषा का विकास अवरूद्ध 
हाँता' है। सामान्य जनता' कै रीति-रिवाज , लौक कहानिया, अनुष्ठान 
त्याहाए, धर्मगगथाएं, क्िवदान्तियाँ, गीत आदि जिस भाजाा मैं अभिव्यकतत 
होते हैं, वह सहज भाषा' लौक कै स्तर पर लौकमा'बषाण' ही कही जाती है, 
जिसे हम साहित्यिक भाषा कहते हैं, वह बहुत सीमा' तक लौक भाषा से इतर 
होती है परन्तु सर्कात्मक स्तर पर लीकभाषा' के शब्द, मुहाविरे, लौकौज्तियाँ| 
अ्रम्वि इस रूप मैं प्रयुक्त की जाती है कि भाजा मैं रुक सास्कृतिक और साथ ही 
साथ सर्जनात्मक चैतना' श्रा' जाती है। सामान्य जन वाहुय प्रभावा के प्रति जिम 
रूप मैं प्रतिक्रिया' करता है, एक ब॒ुद्धिजीवी की प्रतिक्षिया' उससे कुछ भिन्‍न होती 
है । सामान्य जन अपनी क्षाल्पनिक तमता और निर्यत्रित जगतु बीध के हर 
आधार पर अपनी अनुभूति कौ बहुत सीमा तक जीवंत बनाने की चैष्टा' काता' है 
आए हस नैष्टा' मैं उसकी भा'ज' उसका' कुछ साथ यधातथ॒यता' के स्तर पर दैती 
'भी है, जबकि एक बाँद्िक व्यक्ति उसी विषय सै कुछ दुसरे हूप मैं प्रतिक्रिया 
काता' है, क्यौंकि उसकी भाषा मानसिक सापैक्षता' मैं अपनी प्रतिक्रिया' कौ 
निरय॑त्रित करती है। वह बत्पने कौ जिस रूप मैं श्रभिव्यक्त कुता है वह उस भाषा 


सै जुड़ा हॉता' डर | हार, 
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पा ट्िक व्यजित की भाया' का ७प पु इरा प्रकार का हाँया 5 वी यधाथ की 
जीकत बनाने के साथ $ई। साथ वह सिचाए एव की गीत भी प्रदान करता * । 
तौकभाषत मैं कौ बटा॥' हशप्च रुप मैं यभिव्य-त को जाती है कि वह घटया उसी 
#प मैं उस व्यात के सामने वर्णन करने वाले की अनुप्तति से वार अधिक ज़मता 
रखते हुए उपस्थित ही' जाय । इसीपिए लौदा भाजत' मैं यतितयता' तथा' यथा- 
तथुयता' दीनों के हप कंमितत हैं | कल्पना का यातिरजित रूप लौज्मानत की 
विशिष्टता है | बात कौ बढ़ा चढ़ा कर कही दा माव अनुपृति की तीद्रतम रूप 
मैं उपस्थित करने से ही सम्पद्ध है। सर्जतएत्मक स्तर पर इस प्रवा॥ का भाजीषक 
रूपतिरणाण कल्पना! कै अतिरजना' से ने हौवार कत्पना' कै उस बिन्दु पर नियाजन से 
हॉता' है जिससे कि यथार्थ का' एक वृहत्र्‌ व्त बन सके । 


तीक कहानियाँ की भाष' मैं भापीषक स्तर पर सौवनात्मक दष्ष्टि 
से अतिरजना', कौतूहल, जिज्ञासा! भयानकता आदि तत्त्व पाये जाते हैं, परन्तु 
हन तत्त्वों का' सम्बन्ध बहुत सीमा' तक कुछ विशिष्ट शब्दों या' घटनाओं से हाँता' 
है न कि भाजा' की सरैचना सै।विभिन्‍तन तौक कथाएँ इतनी लौचदाए हौती हैं कि 
उनमें काल्यनिक क्षमता के आधाए पर वुछ भी जीड़ा' या' घटाया जा' सकता' है, 
परन्तु कौतूहल और यथातथुयता' मैं व्यवधान प्राय: वाहछ्ननीय नहीं हीतग' है जबाकि 
भाष"' के सर्जनातत्मक हुप मैं कही कौर्ई भी शब्दीं का हैर फैर उअ्सम्भव है। कसी 
भी प्रकार की सरचनात्मक तौढ़-फाॉड़ अनुम्ृति को' विधटित करती है। लीक- 
भाषत' मैं बात कौ कहाजाता' है, कथा सुनाई जाती है, श्रौता और वक्‍ता' 
आमने सामने हौते हैं, पैशापमस्वक्षप तत्कालिक्ता' और जिज्ञासा व॒र्ति का नैरन्तर्य 
ग्र[वश्यक हाीँता' है। सर्जनातत्मक भाषातः मैं सर्जक अपने को सम्प्र]षित करता है । 
सजक यह मान कर चलता' है कि अनुप्ृत्ति का' कथन या सत्य का' भाषए" असम्भव 
है। वह सम्पै।बितल ही हो सकता है और किया जा सकता है। इसी से सर्जना- 
त्मक हृप मैं लौक भाषा की मुहाविरोँ औए कहावताँ वद्भी पद्धति का भी 
प्रयोग ही सकता है और प्रतीक, रूपक तथा' बिम्ब का भी । लीक भाषा या 
लौक साहित्य मैं ब्त्या सम्तीषणा की समस्या नहीं है और न अभिव्य॑जित करने की 


गज आग जमे जा ही आन आजम आग अप गत 
नताष्ट पते जा ग्रान है। घाटे की गाए, पी था तीए। पपाजाए, उण्हे हौ-। 
आज आग आए आए गीत ५ के उन लि पे न, 0 पल: गत 
पी उरण्णनी पर दा एतत भी चटीकफता का टापयत है | उतकी व्यजज्ताए की 
एज ये पछ७ था पट जात जहा व 07 कह का नि छा ये 
» गाय -॥। वन लियण याणा है तो तीक़ र॒णा या ती। ग्णतठिल्य मैं प्रयालित 
उन तमाम छाठियाँ वए, चाहे वन शाण मैं हदना शी, चाट समुद्र मैं तर, चाहे 
पहाड़ क्षा' काटना' हो चबाए आए मैं उड़ना,, सदा प्रयाग | था जाथगा । 
क्याँदि तीवा-कथा' का नाथया दागी भी व्याक्ति न होगा उ हणलत मैं रुट टाइप 
इता' है जौए लौक कया वी भाषा दागी भी व्या त्द से समन्‍्दध न जैक 

ताक से होती * | सर्जनातलाक स्तर पर राजतात्म« पजा इल्टीँ स्थितियाँ मैं 
प्यावित कै अंतरण ऊँ, कमजीएियाँ कौ सभिव्याजित गरने के साथ -ी साथ उसके 
साछस, वगातिदान या त्याग की भाजाा' कौ कुछ इस हक पं अभिव्यक्ति दैती है 

कि राम्पू्णा हूप मानवीय बन जाता है| रति पानवीय तत्त्वीं कौ सर्जनात्मक 
भाषा दारा मानवीय हृप प्रदान करके उसे ज्ावभौमिकता प्रदगन की जा सकती 

है | लौक भाणज । मेँ प्रत्यक्ष दन पर सरधिक वत दिया जाता है । यही कारण' 
है कि प्रकृति सिन्नंणा मैं सूर्य निकल रहा था, चिड़िया चठक एछ्टी थी, जगीन पर 
प्रौस की बंद चमक रही थी जौए नदी वैग से यह रही थी शावि का दी वात 
फक्या' जाता है, जैसे देखथे वाले का कौ महत्व न हौकर मतढ्ल्व मात्र देसी का ही 
ष्टीः हि हल्दी साहित्य कै प्रकरम्मिक अधिकाश उपन्याराँ मैं यह प्रवृत्ति पार्शड जाती 
है | ताला श्रीनिवास दास, किशौररीलाल गौस्वामी , वैवकीनन्दन खी, चंडी- 
प्रसाद हृदयैश, बालकृषाग' 'भटू आदि मैं ती इस प्रकार का प्रयोग है ही, प्रेमचन्द 
और प्रसाद के उपन्यासा मैं भी हस प्रकार के प्रयीग मिलते हैं जबकि सर्जनात्मक 
स्तर पर मक्त्व देखने का न हाँकर द्रष्टा' और दृश्य की क्रिया प्रतिक्रिया से 
व्याप्प्त अनुभुति का हौता' है। भाजा' का रूप इस प्रकार होता है कि दृश्य की 
ब्रभिव्य॑जन"' कै साथ ही साथ देखने बाले की मनौवृत्ति का भी परिचय मिलता है। 
लॉक मसाज मैं सधाओ धपते प्रमढ रूप मैं अभिव्यक्त ही टैसी क्षमता नहीं हौती, 


>श७ट्‌- 


जरगाकि एजवात्मक भाषा मैं यन ज़मता औीती है फिि यणा्व 4 उतता उमग्रता' 
में राम्प्र।षघित कौ । ताता 4ीनिवाशयाण, मुगी प्रैन्‍चन्द और ढए० वैवरण्ज के 
उपन्य/ण्णां के तीन उद्य॒ाएा् की तुतनात्मक दृष्टि से दैशाा जाय तो भाजा' 
दीप ५ पं वा यातर स्पष्ट टी णाएगा | * यह बच्चा' उर्ब्यीमएठी से जागे 
नढ़ कर नाइ की पटड़ी के ना प्‌ था | इसके रविजी के दीप तरफ 
रैतक्‍ली रोपिया' की कताए, सुशवनी फ्यारियाँ 7 रग-एगे के फूर्ली की रताए, 
०) ऋरी हरी घाया का सुशवना फर्श थी बडी धपधौर वा की गहरी शाया', 
दाडी ननावट के फारने और वैँत, करी पैठ औए टट्ियाँ पर थैतों वी लपिट । रुप 
तरफ कौ संगमरमर के €क कूँड मैं तर तरह के जलचा अपना' €परस दिसा' रहडै थे । 
जाग कै बीच मैं <फ बढ़ा' कमरा उदायाए हहुत अच्छा' एना' हवा था | मल 
गे नाए बादी का फर्श तिकछा ठग था और नदी रत्नजटित आधूजाएा पन्‍्ने 
मी।6 स्वर मैं गाती, चांद औए ताएई की और सिर फुजाये नींद मैं माते वा 
की' अपना नृत्य दिसा रही थी | मैहता' प्रकुति की उस मादक शौभा' से जैसे मस्त 
ही गए मानी उनका' बालपन अपनी सारी क्रीढ़ाओँ के साथ लौट आया ही /* 
“+नशात बाढ़ा, वीपहरी का' समय जाए पड़ रहा' है जैसे हम कसी वैव या दानव 
धारा निर्मित हैन्द्रजालिक स्थल पर आ' पहुंचे हैं। दूर तक फैला' विशाल बाड़ा', 
'जिसके एक और डल फील है और दूसरी और चमकतै वर्फा के पहाड़ | फूर्ता 
से भरी क्यारियौंकी दर्जनाँ कतार, लम्बे घनी शैश्वयशाली वत्ष, तरह तरह की 
डाशँँ तने और पर, पहली दुण्ष्टि मैं रुक अग्यतपुर्व विस्मय, विविधता और सम्मोहन 
की भावना, एक अपूर्वी अदभुत उल्लास जी' मारना प्राएा' नैत्रोँ आदि के रास्ते से बर- 
बस अंदर घुस रहा है। हम लौग धीरे धीरे बाई ' दिशा मैं बढ़ रहै हैं। फूलों 
की लम्बी क्यारियाँ के पा » अंयारियाँ के बीच, प्रशस्त विश पर कितनी 
तरह कै फूल हैं, (कितनी शकक्‍लाँ कै, कितनी एगां के, छोटे, बड़े, फैले, सिमटै, 
पूष प्रस्कुटन , अध्खिले, पीरे, नारंगी, गुलाबी, ललछीहैं, सिन्‍्दूरी, बैगली, 
नीले, कहीँ नहीं कौपला' से कहीं पता सै, कही कटीली हरी डालियाँ सै घिरे 
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“६०ब८ 


ननिस्यद शाति से सास पैते आर गंध वितरित करते | हि 


एफ गौए जहा लाला श्री निवारदास की भाषा मैं मात्र फूली का 
नाम ही पहमु 5, यश्ार्थ का उदुजैप जौर अनुपति वी प्राभागणिावता नरहींँ,वर्ताँ 
प्रगचन्द की भाषा मैं सर्तज्ाए के व्वएण ने ती प्रदुति का हप है। उभर सदा है 
जौए न मैडता का व्यब्तित्व ही | उठी व॒ज्ा पैत औए चांदनी हन रावक्षी 
[मिताकर जी प सर्जनात्मक भाषा सारण खढ़ण फिया' जा' सफता था वह कृपका 
और अलक्ार के दताएएा' बहत सीमा तक दब गया' है। राजनात्मदा माजा' का 
यह तात्पर्य कदा्पप नहीं कि रूपक या किम्य ठी सर कुछ || मन्‍्त्व 5 उनकी 
भाजषक स्थिति का | ठा0 वैवगाज नै वाक्याँ के अत्यंत सघु आपतर तथा मात्र 
वात्न शब्दों से ही वह सफलता' प्राप्त कर ली है, जिरासे कि प्रकाति का' एक 
समब॒ चित्र तथा अनुमति की विशिष्टता' अभिव्याज्िति पा सकी है। पुष्पा का 
सम्पुएण्ती वैविध्य, उनकी पापस्पारिक राहति कौ जिस भाजिषिक स्‍तर पर अभिव्यक्त 
किया' गया' है, वह यथार्थ कै स्तर पर जीवँत है | (लाला' श्रीनिवासदास मैँ जा 
भाष' की व्णनात्मक स्थिति है, प्रैमचन्द मैं वहीं भाषतर की कृत्रिम स्थिति , 
लैकिन डा० दवैवराज मैं बहुत सीमा' तक यह सर्जनात्मक स्थाति है | , 


लौक भाषा कै शब्दाँ, मुहार्पवरों और कहाव्तों को लैकर के 
साहित्य के स्तर पर भाज"' कौ' सर्जनात्मक रूप प्रदान किया' जाता' है, छसकी 
दी स्थितियां हैं -- प्रथम स्थिति लौकमाषप' के आचलिक प्रयाग से सम्बद्ध 
है और दूसरी उसके बर्जनातत्मक उपयोग से । प्रथम स्थिति प्रयोग, परिवैश , 
यथाथै, वातावरण, ग्राभीएा' जीवन की स॑श्लिष्टता,, परिस्थिति और अनुभव की 
स॑जीदगी की सम्प्र।ौष्चित करने के लिए है। इसका' सफल प्रयौग सर्जनात्मक भाषा" 
के स्तर पर उपन्यासकार मैं रैण, नौगाजुन, रामदौरश मित्र, रही मासूम रजा 
ग्रौर उदयशंकर भट आदि ने किया है। दूसरी स्थिति का' प्रयोग भाणा मैं श्रथ 
की असाधाएएाला या सामान्य रूपता उत्पन्न करने कै लिए होती है। लौक 
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भाजपः के रब्दीं की, प्रवीण की, मुराव्यँ ठ कडणवर्तों कौ, भाषत है 
एचनात्मक गठन मैं उस प्रजाए प्रयुयत त्िया' जाता! 6 या सर्जन के जाए में उसे 
से प्रकार गुजाराए जाता 5 क्‍किवेनयाए अर्थ प्रदान “एन की शॉकषत सैकर शनु- 
भाति का जद्धितायता' की पा ७प से शभिव्यजत रन मैं समर्थ थी उठते हैं | 
लीक वाथा' वी दौतूतल, जियासा हत्या प्रवाियाँ जा भी उपयोग पउनन्‍्दी 
उपन्यार्ाँ मैं मिलता है। झैसे प्रयीग" गौदाना ,“नदी के छीप ,*मैठा' आचर्ला 
आप बाधा गाव जावदि मैं भी मितते र 


२ दाफ दाधा्ा के गाधाए पर उर्दनाज्मय भाषा का गध्ययन 
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+ 
इह्ञौक कया पहणता ) स्तर पर ती८ माउ दी एमिव्याँ लत दडो जा 

तकती हैं| रक युग से दूपौ युप तक सनकी व्याप्त था सारएा बह भाजीष क स्तर 

ही है जी वलिरतर तौए मैं विवर्ततारन पता ५ | पाम्पता के मएथ्म से ए्क 

फंथाओं का' भा+ष के संघटन ना प्रवाणधत “ता वन कथा के वै मल तत्त्व प्रदत्त 

होते 6 जिनक्ा' सम्बन्ध पटना से जीहा' था पता है । लौक था है सन्‍नद्ध 

रहती हैं वै तौफ कथाओं के मूल तत्त्व के रूप मैं जानी जा' सट्ती हैं। लौक मानस 

प्रादिम युग के उन रामी त्वाहीन विश्वार्तों की अवैतन स्‍तर पर प्मैट एठता' है,जी' 

लीक कथा'यबँ के माध्यम से जाने या चनजाने रूप मैं ग्रभिव्यक्त हीँते हैं। लीकथाएँ 

बहुघा' ग्राश्चयजनव औए कल्पना' म॑हित होती हैं। इनमें गप्राक॒तिक, अतिप्राकृतिक 

तथा" अमानवीय तत्त्वाँ का' समावेश रहता है। ये लौक ऊाचि का तौक रणक चित्रा 

उर्पास्थत करती हैं जौर साथ ही साथ इनमें सामान्य जन की वे सभी समकी जाने 

और मानी जाने वाली काल्पनिक स्थितियाँ हाती हैं जिनका सामान्य मानव 

के अनुभत यथार्थ से घनिष्ट सम्बन्ध हीता' है । सामान्य जन अपने अतीत से अमित 

हौकर उसकी अपने मैं समेटे हुए सुख दुःस, आशा, विशाशा यादि का शपनी असमर्थता 

तब शैथित्य और सहज स्वीकृति के कारण कुछ विशिष्ट तक्त्वाँ कै आधार पर समा- 

धान करता है। उसकी कत्पना' अतीत और वर्तमान के जीवित और मृत तत्त्वों 

मैं! एक अपूर्व संयाग उपस्थित करके अधाटित औए घटित का पविष्कष रूप प्रदान 

काती है। प्रत्येक घटना' का' चाहै वह म॒त्यु ही या' जीवन, रोग ही या स्वस्थता-- 

का हल किसी ब्रति मानवीय शक्ति सै अवश्य जीड़ा' जाता है । या ती लौक कथाओँ 

के मूल मैं श्राादिम युग की मानवीय असमर्थ और प्रकृति के अनन्य हुपां के साथ हु 

श्रपन जीवन की सहज निष्कृति विधम मे है परन्तु तक बुद्धि की सहज स्वीकृति भी 

उनमें पाएँ जाती है। वै किसी की अ्रकस्मात उन्नति कौ अपनी लैस ठौस परन्तु 


तवाहीन पद्धाँचि कै हाधिर पर उसका सम्बद्ध उस व्यक्ति के उन तैतिक गुएप से जौडते 










मम श्‌ () इ कक 


हैं जा उनके तत्यालीन समाज मैं पुएय से स॑युत्त माने जाते हैं । जहा लौक कपाण 
के यप्राकृलिक, रत प्राकृतिण और अमानवीय तत्त्वा के मुद् मैं! मानवीय शा तत 

ते उब्ष उच्चत्‌ गाए उच्चतम ढप की कौत्यत काने की दुाष्टि है, वही अतीत 

# प्रात व्यापक श्रद्धा भी | आर्पिम युग की वे सभी मानवीय वक्षिया जी तत्वा- 
तीन प्राकृतिक उद्वैतनाँ कै संदर्भ मै रुग्फी जा सती है, विप्मान ४ | प्रजाति 

० एणबा सी भी व्यक्त विशेष कै वाणान्य उन की युद्धि तौर पौरझछूष से 
कुछ विशिष्ट प्रतिक्षियायं के प्रति कौतूबल जौए उत्सुपता सावश्यक है। सारि- 
सिकता' भाजट युगीनकता की रक विशिष्ट प्रवधि है। रौमास और स्वच्छन्दता' 
तथा' मनीएजन व भयानकता' का' सम्बन्ध भी आदिम युग की परिस्थिति एवँ 
परिवेश के संदर्भ सै ही जाना' या सकता' है। प्रकति का रम्य व्यापार, अवतरा- 
नुकूल उसकी भयानदता', जला का' गनिय॑त्रित रवँ सीमाहीन ख्विस्तार और छिंसक 
जन्तुओँ की भतिमरमाए इसके साथ ही साथ बाएागाह युगीन मनुष्य को प्राति- 
क्रियाओं और उनकी सामाहिक अभिव्याक्तियाँ की परिएएाति, तौक कथा कै 
भाषक तत्वों कै आधार पर ही गम्य है। कल्पना का' महत्व लौक मैं बुद्धि 
स्थानीय है। कल्पना उाके लिए सा'क्षातत्‌ बाँध और प्रत्ययाँ कै बीच संयोजक 
सूत्र का' कार्य करती है। वाहय यथार्थ, अनुधृतगत यथार्थ की सापैक्षता' मैं ती 
ग्रहात' किया ही जाता था, अनुप्रत यथार्थ की कभी कभी वाहय यथार्थ का रूप 
ले जैता' था| | वर्तमान युग मैं भी यदि उन सामान्‍य व्याक्तियाँ की' कैन्द्र मैं रर्सैं 
जिन्हें लीक का प्रतिनिधि कहा' जा सके ती उनके आधार पर कहा' जा' सकता! 

है कि कत्पना' उनके बीच यधार्थ की पर्बायवाची थी । वैसे सर्जन के स्तर पर भी 
सर्जनात्मक भाषा मैं कल्पना' ही वह मह्त्वपुर्तों शक्ति है जी संयोजक सूत्र का' 
कार्य करती है झैकिन कल्पना' की स्थित सर्जनात्मक स्तर पर तदीं की मानुषा- 
गिकता' से ही है| लौक कथाओं के हस परिप्रेष्य की ध्यान मैं रखते हुए कृछ 

मूल तत्त्वाँ की प्रागप्त की जा' सकती है जौ लौक भाषा के निर्धारण मैं मछतत्व- 
पूणपी भूमिका' निमातै हैं | ये तत्त्व कल्पना, कौतूहल, उत्सुकता, मनौर॑जन,साह+ 
सिकता', रौभाप, स्वच्छून्दता, अतीतीन्‍्मुखता और परापपरशिकता' कै रूप मैं हैं | 
हम सभी तच्वी,मैं हैसा' कौ विभेदक तक्त्व नहीं है जौ' इनकी पारस्परिक संर्डाति 
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$ प्रति कृत हा या' जिफके वाधार पर इनया उतर स्पष्ट टिया था तक | 
बर्याकि जर्णा फशौएूए्ल गाए उत्पुदता गा समान्ध आदि जी स्वीकृति चौर उपने 
निर्याजन री है, अभुतपुर्व वी घटन गाए उसके समफने से 6 जिस मूल मैं झिताला 
थी प्रकृति की थी माना या! सदता' है, यहीं मनौए्जन साउसिता' का' सम्वन्ध 
मनुष्य की शापिवाए भावना से है। यथा्ज गरुएए07 के प्राति उन्मुसता यार 

उपदी स्वीकृति से व्युत्पत्न सुर से है, गस्तित्व ये उपस्थापन श्रौए उसकी प्रश्न 
वाचफता' ये है, वी सरमास औए स्वच्छादता' का साम्पन्ध व्य्व्तित्व के उपस्थापन 
से है, काम की मत वादि से है और परापपरिवत्ता तथा अर्त।तीन्मुसता वा समान्‍ध 
शा ज्त के सीमापन तथा' तक की कर्म। सी है । झस विवरएणा के आधाए पर यह 
गहा' ली! जा' सकता' है एफ जा लीक भाषा मैँ ये सभी स्पितियाँ, या इनमें 

से कुछ स्थितियाँ लौफ भाजाण' के गठन का वाएएा' और कार्य होती हैं वीं इन 
एस्थतियाँ की मूल व॒चिया सर्जनात्मक भाषा का आधार एौती है। सर्जाएत्मक 
तैखा मैं सर्जक का' सम्बन्ध मूल वृत्तियाँ कै इस वाहय अभिव्यज्जि री न छौकर उपकी 
ब्रान्तारिक वध्ि से हीता' है और यही कारण है कि महनीय कुतिया चाड़े किसी 
भी साहित्य या युग की क्यों न हाँ, व्यक्ति को इब्नैलित अवश्य करती हैं । 
ब्याँकि उनका' सम्बन्ध लौक मानस कै उन नियामक तत्त्वोँ सै हौता' है जौ स्वय॑ 
लॉक मा'षा' कै नियम्रमक तत्त्व कहै जा' सकते हैं । ह 


लीक कथाओं की भाजा' कै कापएएा ही इन तत्वाँ कौ समा जा' 

सकता' है | इन तत्त्वाँ के आधार कै रूप मैँ तथा' प्रतिश्रुति कै रूप मैं वही हैं। लौक 
भाषा' का रूप या' उसका विधान ही लौंक क्‍था' की व्यापक घामता' औए 
सस्‍्वीकति का' कारएा' है। याँ तीौ' लौफक कथाओं मैं महत्व घटताओंँ का' अधिक है 
और भाणा उस घटनाओँ की आनुजगिक-] चूंकि घटना ही वह मह्त्वपूर्णा तत्त्व 
है जिसके आधार पर कातृहल गतिमान रहता' है लेकिन भाजपा इस घटनाचक्र के 
संयौजन मैं लिय॑त्रए।' का' कार्य करती है। /हसी से घटनाओँ मैं सजीवता' आती 
है | या ता भाज। की सजगता' का' बहुत सीसा' तक कार्य कथा' कहने वाले की 
भाव-मगिसए थे बल जाता है फिर भी जहाँ साहसिकता' का प्रश्त भाता' हर 

एक य शब्येपबली का रूप कुछ दसरा ही ही जाता है। कम से कम 
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प्रैस जांदि के संदर्भ मैं इतना ती' स्पष्ट व्या' था सफ़ता' है कि लौका भाजात' मैं 
प्रैस वा वियाौग पा वी पीर ना्ड्थिदात' कै रूप प्रा की यथार्थ फ्व ग्रमभिव्यदत 
डोती है। तो ->जा व मैं ब7ं। वर नत-दमदत्ती) दी हाधा हा, शप्न्तट 

गए ्यन्त वा वाथा' ही, एाम-एाव0ा ती ही अधला हाौला औपए मा& की | 
४न रामी ताक कपाओँ का विशिष्टतला' ठाणे भाजजिद गठन से ही 5 | जाक 

सारत्त्यि के सता पर तो फिए भी है 

तैीबान तब, आधा के सता पा चट भ 
नात्मकत, ही है। लौधा फाणी मैं वहत सी कवानक दिया का' व्यवताए 


3 


॥या जाएगा 6 ॥। वै वथानक क्ाहियाँ ०ज्ञा रव गौर ब्रीौता वी मनौरएजन उतल्स- 


४४ साजजिय झएुजगलता ग्चिर पढ़ता :छ 


८ 
ह 
क 


हे 
आ7, सजमगता' ने हीवबए भाजरऊ की वह- 


कता' और काँतृठल वि को संतोष प्रदग्न कात्ती हैं, तहींँ वह़ दुसरी और लौंक 
वरथशाद पर के दिए वक्त नये शब्दीँ ग्रौए कल्पना के विध्यएा कै पिए दुए नई सृर्मि 
भी प्रदान करती हैं जैसे मधमालती # लॉक प्रतीत होने वाली कथानक की 
घटनावली कौ ढा० रवीन्ठ*प्रमर नै इस प्रदार प्रस्तुत कियए है १* गसप्सरा'थो 
दपएा मनोहर नामक राजकुपाए का राजकुमारी की चित्रशाला मैं पहुँचाया' जाना | 
२ दीन का' जागएा, रक दुसर के प्रति मौह भाव और दौरा का मिलन । 
३. दीतजाी का फिए सी जानता | ४ अप्सरातों छाणा राजकुमार कौ फिर 
यथास्थान पहुँचा' दैना' , ५ जागरणा के बाद दौनां की विरह व्यवकुलता' । 
& राजकुमारी की सौज मैं राजकुमार की समुद्र यात्रा | ७ जहाज का' टूटना 
आए हृष्ट मित्राँ का विक्लीह | ८ राजकुपाए का' एक पटरै कै सहारे बहकर 
किसी जंगली तट प्रदेश पर जा लगना' । ६ वहा पैसा नामक रक राजकुमारी से 
उसकी मैंट । १० प॥रैमा राकर्सोँ ब्रा अपहता | ११, कुमारी बार राजकुमार 
की मधुमालती से मिला' दैनै का आश्वासन । १२ राजकुमार हारा राक़सों का 
बध और परैमा' का उद्धार | १३ मधुमालती का अपनी ससी प्रैमा' कै यहा आगमन 
१४ प्रैमा' की मध्यस्थता' सै मनौहर और मधुमालती का मिलन | श५्‌ मधुमालती 
की मा कौ इस रहस्य क्ा' पता' चल जाना । १६ पिता-कॉता' दारा' मधुमालती 
कै उस प्रैम कौ त्यागव का आदेश । १७ मधुमालती का अपने प्रैम पर दुढ़ बना! 
रत है दवएय उ् पच्ी हो जाने का शाप | &८ मधुमालती का 
चैलफ के अंच में अडीकाभा । १६ किसी ताराचन्च नामक राजकूर्मार ब्रारा उसे 





5 गैर पंप मैं उन्‍्द पर दैना | २० पत्र" मब दा दाएए - 

प्रम ठथाा जुनाना | २९१ ताएाचन्द ५ फ्ाण उरदी। पायला | २२ ना दी मन्त्र- 
7। ते या एाप मुग्ति चोर उसया पुन; युवती के ८प मैं उत एासा' । २३ 
मपुमातती कै पिला "पा यायाइन्द है उसके विवाह दत' प्रस्ताव | २४ तप 
चन्‍द की अस्वीएति | ७५ ही वीव याँगी गैषधाएी मनन -ए फौज रएते 
हुए प्रैगा' के घर आगनन | २६ इस दा पुन; प्रैझआा की मप्यस्ण्ता से दैगनां ला 
मिलन, दीन का वैवाएश्िकि सम्बन्ध शए सादे मैं पैसा जाप ताएाचनद का' शी 
विदा सु मेँ बंधना' । के टशणा सम्पृर्णा तीक भा मैं अप्रपय्पणव , आरिप्रए लव, 
फ्तां है; अतिरिनत साचस, ता, रौमाश, स्वछान्दता औऑपए कॉलृहत गाव के 
पर्भी तत्त्व वर्तमान हैं। यठी कतत्व लीक वाथा' के रॉयाजन » मल आधाए भी हैं | 
मघुमालती थी सर्जनात्मका' इन कथाओं मैं न हक छन तौप कधारगी के प्रयाग 
में है। वस्तुत: यही फारएा' है वि दौक वषाओँ मैं एकाग्रता मत्यूग होती 
परस्पर विच्छिन्न ये वधाएं एक साथ गिलदर मनुष्य कौ उसके सम्पूर्णा विश्वास 
के साथ किसी न कसी हृप मैं प्रतिस्थाएपित काती हैं। छन कथाओं दो साजा' 
का' महत्त्व उसमें नहीं है कि वह पितनी गणाई तक प्रावित करती हैं बॉल्क 
इसमें है कि वठ इन घटनाओं की कसी सीमा तक शक मैं जीउती हैं जिससे कथा' 
प्रवाह के बीच उत्सुकता व मनीएजन व॒त्ति मै बाधा ने पहुँचे | हन लौक कथाओं 
मैं यावि लौक कथा' के गीत वाल रूप को छोड़ दें, उसके व्णनात्मक स्तर पर ही 
ध्यान दे ती मात्र दी शक वाक्य कौ ही घुमा' फिराकर प्रयाग दैसनेी को निलते 
है जैसे वियौगावस्था' मैं प्रायः स्थिति चित्रएप' कै समय वह प्रैम मैं मर रही थी 
ग्रथवा' इसी प्रकार की प्रचालत दी रुक लौफक भाषा कै महाविरशरं का प्रयोग 
करके कथा' की बागै बढ़ाया' जाता' है। यधापि लौक कथाओं के गीत वाले तअँशी' 
मैं! लौकमाबा' का रूप कछ दुसरे स्‍तर का होता है। उसमें संगीत तत्व की 
प्रधानता' के कारएा' शब्दाँ मैं कुछ विशैष अभिप्राय छिपा रहता है | नायक - 
नायिका की वियौग स्थित्ति कै वह्लुन मैं कल्पना का अतिएजित रूप तौ' मिलता 





* “० पीिछूदी भक्ति साहित्य में लौक तत्त्व, पु० ६६ 





कमाल रु ्‌ चमक 


हे लैफिन शब्दी मैं लौण ग्रुधूतति वी व्यापक बरने ढी लगता पवस्य र॒त्ती 
है। तौक कथाओं मैं भी कथा' कहते वाते की यह व्यापक दैष्टा' एत८ती ह£ कि 
वढ पफना जाुध्ृत्ति को सढरूसम >प मैं व्य-त बा ता बाण एक वत्यै बह लोक 
भाजया है उन प्दों था प्रयोग दरता' है जिएसे ग, उस 'मुर्धाति का व्या्पदा 


राधा: हल इक वथ है... 
| स्ल्ताः न | 


कि 


वीक व्थाणी की उतस प्रवा८ दा पा ग पाए मम उाफकल मो लए 

अप पिं प्‌ ,या गया है -प्रका ती ता, शाजाए के शब्दों :+ सैर प्रयाग गौर 
भाषा वी सौचया' मैं फिट वरने के गाए पर नथा' पर्थ प्रदण्न एिया गया' है 
। वरततः लीद ,धापीँ मैं जाबु टीना, पुरा आशार्थों के हुप व्यापक रूप है 
रानिनाप्त हैं और साषा विज्ञास के संदर्भ मैं यठ जछ्यी प्रद्वाए व्य-त पर ल्या' जा 
घुगाप' है की भाणाए विदास मैं इनदा मौधिदा यौगदान है चाह वर अनुभुतियाँ के 
शएम्प्रैजए+ का प्रश्न ही गौर बाहै उठी भाषा की खीज का | दूसरे प्रकाए 
क्षा' प्रयोग लीक भाजा' के उस वर्"शनात्मक पद्धाति से सम्बद्ध है, जो घटना! क्रम कौ 
क्‍तियाजित करने के साथ ही साथ #तुहल और उत्सुकता कौ' बरालर बनाये रखती 
हैं । उसल्न' प्रयौग सर्जनात्मक भाषा कै स्तर पर हिन्दी उपन्यारसाँ मैं कथानक 
आर हत्तवचि के निर्माण मैं किया' गया है। चूंकि लोक भाषा और लौक कथा 
के तत््वा की अलग नहीं क्‍कया' जा' सकता' हसालिए प्रायः तौक्ष भाषा के इन सभी 
तत्त्वा' का प्रयाग प्रेमचन्द्र तक घटना' संयौजन कै हृप मैं हीता' रशा' है परन्तु सर्ज- 
नात्मक भाषा" की दाष्टि से मुत्यवत्ता के संदर्भ मैं इसे मात्र प्रयाग हो माना 
जायैगा । यह दूसरी बात है कि कुछ उपन्यातीं मैं यह प्रयोग कुछ अधिक सफल 
हैं। लाला श्रीनिवासदास, किशौरीलाल गौस्वामी, दैवकीनन्दन सत्री और 
स्कर्य॑ प्रैमचन्द के उपन्यास मैं भी इत्ततत्ति कै नियाजन कै संदर्भ मैं यह पस्थति 
बराबर दैसी जा सकती है परन्तु सर्जनात्मक भाषा की दराष्टि से जौ महत्वपूर्ण 
प्रयाग है, वह है इन तत्त्वाँ का रैसे भाषीषक प्रयोग ह्ाएा विन्यास जिससे कि 
अथवा के कहाँ स्‍तर उमा सके । यक्कप्रवत्ति कुछ कुछ प्रेमब्रल्द और प्रसाव के उपन्यासों' 
मैं पाएँ जाती है। वस्तुतः कृशामक छूढ़िया अपने जाप मैं एक प्रतीक हैं , भजे ही 

किक डत अयानक कंडियौकी' व्यापक संदर्म से सीचका्‌ नये संदर्भ मै 
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रसने से या कथानपा कड़ियाँ से विपकी हुँ सम्पणा चतीत की अनभलति होती 
है , वहीं नये रादर्भ मैं ये चर्थ ली प्रतीति भी । 5ैसे "नर्दी। के वीप* मैं त्रवए 
कुपाए, रैसा' और गाँगा दे ० कीठी का पर्रपरिद विकिय थए प्रता | 
“गीयान मैं प्रैययन्द ग्रामाएा' जीवन ते पयद्रए' मैं हौए।, फारिया, सीता, यनिय ना 
अं मात बा जपद के चरित्र को यपधाथ के स्तर पर छसीरिरए प्रतिज्ठिल दा 
पट हैं गत उन्ही तीस भाषा का बचत सीमा तदा उर्जनात्मय उपमीग पिया है 
आए आमियात्य पाया के संदर्भ ही व्यान मैं एप्तै छुए यह भी कहा जा सब्ता 
है कि बहत सीमा तक वै छर्तीलिये चसफल भी हे हैं लि उन्‍्तीं) लौकमाण ० दाग 
सर्जनातत्म, उपयोग नहीं प्रिया | वारएा यह दि जा तीएमाजप फएा' सर्जनात्मक 
उपयीग निम्नवर्गीय परिवैश आए जीवन के साथ सनव हाँ स,व हे उनयी सायवीय 
पविनशता' तथा' छूढिंगत सौतिष्टता' उभर का सामने था राकी है वर्टी उच्च वर्गीय 
पात्रों की परिस्थिति, परिवेश और व्यक्तिगत माजीषिल सबश्लिष्टता' के कापए' 
उनकी भाष' लौक भाषा के प्रचलित उब्दों का ने ती' सर्जनात्मक उपयौग कर 
सकी है और न पह इन पात्र कै व्याक्तत्व की मावीय सँदर्भा मैं उभर सकी 
है | यह ठीक है कि प्रैमचन्द ने पात्रांँ के अनुकूल भाषा रखने झा प्रयास किया' 
है परन्तु वह प्रयास पात्राँ कै व्यक्तित्व की विख॑डित कर दैता' है क्योंकि वह 
भाषा' , सैसा' लगता है कि पात्रौं कै व्यक्तित्व की उपज न होकर प्रैमचन्द 
दरपरए। आएीपित है जबकि "अजय की ढायरी मैं अजय की भाषण उसके व्यक्तित्व 
की सँश्लिष्टता' से अभिन्न है और नदी कै द्वीप की रैखा' की भाषग' उसके 
व्यक्तित्व कै तैज से वीप्त है। प्रैमचन्द नै लीकमाण+' के शब्दीं का भी प्रयोग 
फिया' है और कहीं कहीं वह काफी सर्जनात्मक भी है परन्तु उपन्यास कै पूरे 
परिप्रैद्य की ध्यान मैं रसते हुए यहें कहा' जा' सकता है कि प्रैमचन्द के माजीषणक 
सजगता' की रक सीमा थी और वह सीमा स्वय॑ उनकै औपन्यासिक कौशल की 


कमी बन गई 0 


(लॉक भाजा' और माया के सर्जनात्मक झक्कूके विशिष्ट अंतराली और 
संगतियाँ की सीज के सलिए उस घटनास्थल ( संटर आफ रसक्‍टीविटी ) या सर्ज- 
नात्मक स्थल का पंवैबन की बावश्यक है जिसे लौक मानस कहा' जाता' है| चूंकि 
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प्र-त्थ + प्र ण भाग मैं भाज 7 गौर मान्य + विशिष्ट सदी दगय' पविवैद्न पिया 
जा' चुण' है गॉलिर तौन+ माप जौर ता वाजा था पि्दैयन भी जपैतित है | 
'याँदि पन्‍्तत: तीतमएषा से तत्व गौर उसदे उपाय सो मन्‍म्य से ही 

संट ४ | यौकागनत यनुष्य है मा दिद दिस सी उच्चतम एस्थिति मैं 
हपातिरित ५ दि्िष्ट स्तर है। वर्तमान के विपषधित विए्ल कै वैज्ञानिक 

संदर्भा की ध्यान मैं रफ़्ै हुए यट वादा जा सता है दि प्रत्येक मानदजणत की 
उच्चतम स्थिति विष वा उसके रास्वुतिक क्रिया ऊयापाँ गा माावीय प्रदत्त 
फी सवा विश्रासमान प्रक्रिया! टी है। समाज से युड़ी हुईं उरादी कृछ निश्चित 
मान्यताएँ , कल्पाही,अतिरजनात्मक पस्थितियाँ, तपनी भावनाणी को दूसरे 

पर आरोपित करने की प्रक्षिया', युग युग सै चले गाते छए रीति पिवार्याँ और 
परम्पराओ की मानने की अवैतन स्थितियाँ, विशिष्ट मानसिक स्थितियाँ मैं 

प्रपनी व्यक्तित्व कौ सार्मार्पत काने की क्मताएँ निश्चित रूप से मानस के उस स्तर 
पा प्रातनिधित्व करती हैं जिसे मनुष्य नै विकास के इतनी सथितियाँ कौ बावजुद 
भी सुराज़ित रखा है। लौक प्रवर्चि एफ विशिष्ट प्रवृच्चि है जा अपने मूल कप में 
साहित्य के स्‍तर॒ पर आज भी वर्तमान हैं। तीक वार्तात्रा के वैज्ञानिक अध्ययन 

के आधाए पर गुम ने लौक वातात्रों के रक दुराई पर पूर्ण रूपैणणा आपभ्रित दी! तत्त्वाँ 
की निर्धारित किया' है । पहला' वह आधाए जिस पर लौक वर्धा आधाएत हैं 
आए दूसरा वे पर्धातयाजिस रूप मैंठस आधार कौ कहा' गया' है| कता' के स्तर 
पर भी यही दी स्थितिया स्पष्ट हैं तजन्हें वस्तु आर ग्भिव्यक्षित विधान नाम 

से जाना जा' सकता' है। यह लौक प्रवात्ति लीक मानस से सम्बद्ध है। और यह लौक- 
मानस उस सर्जनात्मक मानस से भिन्‍न है जिससे साहित्य की महत्वपूर्ण कुतिया 
सर्जित होती हैं। टैसा नहीं है कि मानस वी हाते हैं बालक मानस के स्तर विभिन्‍न 
हाँते हैं| एक व्यक्ति विकास की जिन स्थितियाँ से गुगरता' है उसमें वह आदिम 
युग से लैकर अपने काल तक की समी सास्कृतिक स्थितियाँ को रक प्रकाए से पूरा 
करता है। सर्जनात्मक भाषा के निमाएा मैं लौक मानस परिएाति का कार्य 
काता' है| मै सभी सूत्र जिनका सम्बन्ध लौक माज्छ से है विभिन्‍न प्रक्रियाओं से 
गुजर कर रषवर्ित हौका झर्जवात्मक मानस यैँ विलीन हाँ' जाते हैं। लौक मानस 
वस्सत' मान के उछ इतर से, सम्बद्ध माना जा सकते! है जिसकी किसी भी क्रिया 
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प्रतिक्षिया' का शान हमें नरों हौता' जगकि वह प्रद्धिया' छाती है| वस्तुतः वह 
गवैतन मानरा क्ा' ही रुक विशिष्ट हुप है ।* हार्ट रीड ये फ़ययड के अवैतन 
मानस मैं विधमान दमित सवैदनाँ या' वासनाशाँ कौ यहाँ एक गौर स्वीकृति 

दी है वहीं उसने जैया' वी ढा0 सत्यैन्द्र नै कहा' भी है, लौक मानस कौ भी « 
स्वीकारडह पिया 5 | उसका कथन है कि हवस प्रफाए की दाष्टि निर्श्चित रुप 

से उन मौहिक पिम्लों की स्पृतियाँ पमली है जिसे कि फ्रैकयड सास्तिष्य को 

पूर्व सचेतन स्थिति वाहता' है अ्रथवा' अवैतन मानस की उस निवर्तमान स्थिति सै 

आई है जिसमें कि दमित वासनाओं के सहज चिह्न हीं महीों वर्तमए्न हैं, वॉल्क 

वे आनुवाशिक रूपाकाए भी हैं जौ हमारी प्रवत्धियाँ का क्‍निधारणा करते हैं| हे 
तीौक मानस इन आनुवाशिक प्रवृत्तियाँ की स्टप्रता' का ही नहीं बॉल्क उस भाष' 
का' भी निलय स्थान है जी' भाषा मनुष्य की प्रारंभिक पस्थतियाँ मैं उसके विकास 
का' काएएा' बनी है। युग ने जिस सामूटठिक अवैतन कहा है और कला' सर्जन मैं 
जिसका' महत्वपुणगी स्थान निर्धारित फकिया' है, वह उसके ही सिद्धान्तों औए 

तक के आधार पर लौक्मानस सिद्ध हो जाता' है। हा0 ननैन्द्र नै तकी पूर्वक लौक- 
मानस मैं सामूहिक मानस की परिएाति की स्वीकार करते हुए युग को साधुवाद 
ददिया' है। फ़ैजर ने लौक मानस कै विवैक पूर्वी (प्रीलाजिकल) तथा' रहस्यशील 
माना है । लौकमानस वस्तुतः मनुष्य की उस सहजतम स्थिति का' प्रतीक है जिसमें 
वह मात्र स्तनपाौषी जानवर की हकाईं कहा जा' सकता है अथवा हा0 सत्यथन्द्र 

के शब्द मैं" लीक मानस का मूल स॒ाष्ष्टि कै मनुष्य मैं विधमान सल्स प्रथम अपने 

जन्म की सहज प्रतिक्षियाओँ का प्रतिफल है ।*४ लौक मानस की कुछ विशिष्टताय 
इस प्रकार निर्धारित की गईं हैं “१ लौक मानस चैतन निज और पर कै स्वहृप 
का भिन्‍न भिन्‍न नहीं देख व समर्का सकता, , उसके लिए समस्त सुष्ष्टि उसी कै ब्र० 
समान सता रखती है | २, वह व्यक्ति विशेषी और वस्तु विशैषतरे मेंद करते की 
४ गूम-ो फाक्लौर रुजे शन 'हिस्टारिकल साइसैज” , पृु० १० 

३ हरबर्ट रीढने फार्म इन माठन पोयट्री , पृ० ३६-३७ 

४. हा इॉल्वैन्द - मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लीकतात्विक अध्ययन, पु० २४ 
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रत रे ५ कक वाद चल 2 +- कि ही 3 न्‍कु ऋ्रदुकाए ०चुकक न्न्न्न् ह अुछ म पा का अन्य ज्जनक नेक 7 ल्ल्टेक 7 अकणओ >+ “पक 
शक आज जय आगाज अत आए गत आप जाग 5 ली 
है एव ४ आएण्णा मैं वन जाए फू बा खेद ने दौगा' वी तट उसनद £ 
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ए घ -+ प्रत्यण मैं पातिशित ऑने हो प्रद्या' 
जगत अत आवक ही जग गा 7 पलों 5 रह को यार पत्। 
है। चा लौलमाणाया जा विनान हे। रैजा' £ ध्पलिय रिज आए पर गा गैर, 


कक न्यू का चेतन चत आल कि लक ना जा अनशन!» लि । कक 7 कृत चकष्छ०-नन्‍पू ह््क्ल्डं नस है. 
जड़ गाए चैतन का भेद हत तामा तल स्पणा नही 7 के पाता | कि सानस के 





लिए गिल गौश पर -ी वैतना जड़ वा यह अगैद उसके रस्तत्व के समान यथार्थ 
है वे रापस्त [द्रयाये आए परिवर्तन जौ उसके मएा शिक जीवन मैं थौँटी भी ह्ल- 
चल पैदा ए वै उतने ठी यथा हैं या उन।ए उत्नए जी व्यक्तित्व है जैसा कि 
दुष्ट स्वर | यही कापएा है कि लौंग कथाओं मैं स्वप्न जाएवि व वर्जन , 
गलीकिकष घटना' राक्षस था दैत्य ५ वर्णन, देवी और दैवता का वा्न वम 
से प्म भाषा के आदार पर शैसा होता है जैसे ।, वे पुर्णा वरतु सत्य हाँ और 
वध्ञानिक्णी के समान ४ी इस जगत मैं वीवर्तमगन | छसी से पभाषत' मैं यथार्थ 
की' उस गि पूर्ण जीवँतता' के साध तो नरीं परन्तु उसदी पूर्ठा तक्यता' के साथ 
उपस्थित करने की मह्त्वपुण्ती गज्ति है जप सर्जनात्म, माणत मैं लौकमाणप 
की छस शक्ति का पृ्ठो उपयोग भी व या जाता है| आर्चक उपन्यण्सा मैं 
यह प्रयौग निश्चित »प सै किया! गया 5 | उत्यशकर भट्ू कै -' भागा लहरें 
और मनुष्य मैँ सामुड़िक तृुफानन और उसकी अनुभवैकगम्य यथाशता का महत्व- 
पूर्ण कारएा' उसकी वह सर्जनात्मक भाणजा है जिसमें लीक भाषा की आतरिक 
ध्वनि सुनाईं पढ़ती है। रैसा लगता' है कि लॉक्मानस का ही सर्ननात्मक हूपा- 
तरएा' ही गया' है |" तीफायन, चित्लाता वह तट की और बढ़ा । तौफान 
का नाम सुनते ही सारी मछलीमार बस्ती मैं एक हड़कम्प सा मच गया और 
देखते देखते औरत मर्द, बूढ़े बच्चे समुद्र के विनारे जमा ही गये । चारी तौर 
घौर अंधेरा ? मौटे सृत की रस्सियाँ से भो मौटी वर्ण की जलधार | न कुछ 
सुनाहँ दे एशा का म कुछ दिखाई | रक प्रलय सा समुद्र मैं उठ रहा था | €क 
भीजएाप: ध्यति की दहाड़ से साएग समुद्र उमड़ रहा थह | किनारे पर सह्ढ 


हि 


“६६४“ 


लीगा ; पैर घुटनाँ से छह ” पाएँ तक लॉग जौर भी ऊपर 7" गयी । जा 


हललाक »०+ * आय, भा ा मे सर ! किन बह शत. कप क्र स्म्ट्णा के रे हि 2 
ली 8 3 आग आह जय आज जता गज जग गजल 


कं 


न पाए तााद लाया 4 घाप कलर ऊझतग 5 / 52 ० राजा चुका 2५० 
ता प्यछ ह्यै | एमुद्ु तट ४ गाए, ऊछतान १. पात ऊपर बढ फाथा हा | 
कै 


अजित 


सर बरी पैड «० ,/ पतहण ने था! , गर्मी दा परत घाए ही पाचजियएँ 
फुपा गई | फीपरयों / पाए 2 तोग उठ जए रहे ॥। उस्त ॑िर मैं मालम 
होता था वी। गएरी पृथ्वी हुए जण्यैगी। तथा! जय एन गई ॥ । कशए 
गधी फकाणए।। आकाश है <क दिनाएँ से दूसरे हिन्‍्तरे तक गहगढाध्ट 4. साथ 
वियली अप जाती । >प्स हागता' था जैसे समुद्र औप मासमान रुक ही गये हो | 
आपूर्त माथे पर हाथ एज, मन मंत्तीस समुद्र दा ताछ्व घुन रही थी । 
जहताँ ने समुद्र की इतना नाराज कमी ने दैज्ञा' था' | लगा की आल फार 
की तरह व्यथा' थी जूदीं से उब डगा रही थी पफर भी भींगती, कापती, 
निश्चल , अटल, अरडिग स्ल्रिया समुठ की दैरती गए खंहाला देवता से अपने 
पतियाँ, भमाश्याँ, लढ़काँ की सुरक्षित रखे की प्रार्थना दर रही थी । बूढ़े कर्मी 
कमी साहस टूटने पर भविष्य की आशंका से सुबक उतते औए चिल्ला! उठते | रे 


अँग और अंशी जीवित और मृतक का' कौई भेद लीक मानस की 
दाष्टि से नहीं है । छोटी से छोटी वस्तु भी उनके लिये व्यक्ति के समान पूज- 
नीय है। धर्मााथाओं औए लॉकगाथाओं के त्राधघाए पर यह सिद्ध किया जा 
सवता' है कि बाल, हड्डी, नाम आदि की पूजा' के पीछे यही लौक मानस की 
प्रवाचि काम करती रही है जिसके कारएा इन वस्तुओं को उससे सम्बद्ध व्यक्तियाँ 
का' व्यक्तित्व प्रदान किया गया' | अपनी भाषा के आधार पर ही वे कसी 
स्थिति कौ ग्रदणा का सकते थे | यह उनकी विवशता थी | न ती भाषत' की 
साचमा' ही टैसी थी और न उनका शब्द समूह ही । इसी से वै मुर्त और ऋरूर्त 
का' गैद काने में असमर्थ थे | लौक कथाओं मैं मुत्यु, प्राएा', धर्म, सत्य इन सब 
कौ व्यक्ति के समान ही हाथ पैर वाला विशिष्ट शक्तिमान्‌ कहा गया है । 
कारण और कार्य की अवधारणा" ती उन्हें थी परन्तु उनके पास विवैचन की 


आाएए-. भरकम मिकक.. जमाव. कमाए. पकया'.. सावक.. ग्राक. आया शाए. पाक. धरंदुक.. फकाए.. भवाक़.. पिकयाएुए:. धार. हाए. साक. जदाऋ.. काइकाए'. माय आयकर. भरा". बांजाह ऋकए'.. आंकग. ममं॑. ध्रमाक. को. पीड़ाहें.. जाना. कामाक अाक॑ का. मागाकनः भाई. संक्रक. कंड.. जाए. भा. ग्रह. धाक साधा. गमाड़ सती. दीदी. धामी॥. पामम.धधाक, गई मक. #जुई अभाडी!ः.- मजमों:. ककया 


3 आ 


४ पर्डात गई * ८ ग्पितै ये 4 हि 
वह परछात प्ठा थी गिल्ते वार्य जौए उपाए है शत दा सम्काए जन्य । उनकी 


तातप अन्‍य बम शिखा हैं बन्‍ण हल सीम हक यौद्रि अश हर न डक व ० 7 45. ०, 

वरपना उनी भाषा से ०हुत स्तीमा' तन गखय॑त्रित थी इसाहए वै अ्पनो इृव्ता', 
मा | न किए न 5 । पे रा आह _फशिकरक हज हित 053 डर छा डन्‍त> | पावर कम -नतलकन्‍लन, ध् किकसओ गटि पमरनकाक “ कन-तन-, 

मनाए जन, प्रेम जादि से एर्जिण दुए ह7़है, ऊक नतै थै | 5, भा विंवैयन 


पर्ञात ++ चणगे यढाने 4 कये « स्याया वो सिर हन्त दाटसयप्ता चौता है औए 
वाल्पता हर्मी कागेै एढ़ू राबटी है उ भाजाणए उसे गण्गी एढातों 6 जीा। नये भाषा 
की सनज विवैचन - गराएँ ८) जाए मनी उन्‍्टों। है | तौं, भणणजाओऋ «वा 
विन हैं| रंसा है # बट नि-ट यथार्थ पी व्यां तत्व प्रद८।| प्री ग्राहय 
चनातोी है। तौंद भाषा मैं वाक्य वा अत्यन्त जीटा कियणए परक जाए विष: 
एा विश्तल्ति हीना , साथ ही जाथ व्यावित और उस सीमित य्थार्श है| जब्दा, 
प्रपस्तुत प्रयोग से सम्लद्ध हीचा उच्चकी विशिष्ट पहचान है। यरी बएएा है 
कि तुीदास के पक औए उपमाये तरैक्मणणत' के ही विधि ष्ट प्रयोग से 

सम्यद्ध हैं। सच ती' यह है कि टीकमाजाण मैं फफिसी व्यण्पः परिवर्तन, मच्त्त्व- 
पूर्ण प्रतिक्षिया' और विशिष्ट वरतु के लिये €क हो शब्द का' प्रयोग जआधिकता 
क्या! जाता' है अथवा यात बहुत आगे थढ़ी तो कौर्ईड छोटा सा वावय प्रयाग 
मैं| ताथा जाता' है । वरतु के जिस पहलू की दैखा' जाता है उसके प्रत्ययात्मक 

रूप की' सम्पूर्णां वस्तु का' रूप मान लिया जाता है। सनुभूति दो व्यवितत्व 
प्रदान काने की यह लौकपातीषक विशिष्टता' सर्जनात्मक भाषा में का पा 

मैं व्यवहुत हुईं है। ऋ्रैय के “नदी के बीप' मैं सपन अनुभूतियाँ वाले स्थला पर 
वानयाँ की लघुता', क्रिया' मूलकता', अमृर्त, मूर्त का' विद स्पष्ट परिलॉजित 
होता है | 


लीक कथाओं के सृक्म अध्ययन तथा' फ्रैजर मरैट आदि के मतों 
के परीचाएा' के आधार पर ढा० सत्यैन्द्र नै लौक मानस के जी तत्व जिर्धारित 
किये हैं, वै छास्तव मैं लीकमाजा' कै ही तत्व हैं। या इसे इस रूप मैं भी कहा 
जा' सकता' है कि ये तत्व जिन लौकमा'षा के आवार पर प्राप्त किये गये हैं, 
उन लौक कथाओं कै भविष्य कै भाजषिक स्तर कै काएए। ही ये प्राप्त हुए हैं । 
वै तत्त्व डा सस्थेन्द्र" के अनुसार अपने परिएापम सहित इस प्रकार हैं ४६ 
यथार्थ आप क्षमा में बेंद काने की असमर्थता, २ प्राणगी, अप्राणगी, जड़, 
पैलन को आया से बकत जानना, $ यह बविश्वासकि तुत्य से तृत्य पैदा होता' 





११5 


अन्काक, 


55: प्रह्चुण मथि! ॥३* मादक प्स दि ना जनड। हल दि ट्र्् 
४) ४ यह ।वर्वास कि विशणषा पवण से कार्य दाने है धनीकात दरत या 

अन्‍अबनभ ैग कक +>मक फिल्म... फब्के समकक गिल श्र व्प 
गभिष्ट वा प्र/प्त होगी | व ध्टत, याद भाजपा के थे त्मी तत्व त्ौदमाणजतप 


कई 


॥ 5। झर्तर से सगफि जा सकते हैं | ली काषाा मैं ययाएी जोर हत्पना' मैं भेद 

परने का सामधर्य नहीं 6 क्याकि यह उसके विधान औपए दामयर्थ की कमी £ फिन्तु 
सर्जनातत्मण भाण 7 मैं ययार्थ की लक्ताए की च्यार्ट तल और कएए की दरी 

तक पकड़ने कोच्रमता है | 


कल्पना ताँव भाषा मैं जता तवीजक कण का्य वरती है वहा 
पर्जनात्मः भाषा मैं हत्पता ही ननिर्यात्रित एव पनर्दीफित हरिनाण पढ़ता | यह 
ठी० है गिव यथार्थ और कत्पदा से हस मैद जी रायनात्म। मजा मैं जान बुफा 
फर प्रयुक्त विया' जाय परतु यह तभी स्व है जा +त्पनग्त्म, अनभाति और 
अनुभुत कत्पना' मैं अन्तर स्पष्ट ही | उपन्यन्साँ मैं पाता की साणस्मिक स्थित्याँ 
तशा' चारिजिक विकास कौ दिखाते कै ये टैसी भाषत का प्रयाग सर्जनात्मक 
स्तर पर संभव है। प्रैमचन्द ने निम्नवर्गीय पात्रों $ संदर्भ थैं लीक भाषा' की 
इस प्रवादतषि का सर्गनात्मक प्रयाग फिया' है वह चाहै हारी ही , चाहे घनततियाँ 
सर्जनात्मक मएषात मैं प्रात, अप्राि! जह, बैतन आदि कै गेंद को उनकी 
सम्पर्णा वस्तु ममता कै साथ उर्पास्थत काने की जवित ४ | इसी लीक माणा' 
में यह एचनात्मकता' कै स्तर पर हीती है। लौक भाषा मैं जहा समृतुत्यत 
की स्थिति है वहा सरजनात्मक माषत मैं तुत्यता' और विषमता' कौ परखने 
की | लीक कथाओं मैं प्रकति को' मनुष्य की सुख वु ख़ की सापैज्ञता' मैं मनुष्य 
हूप मैं चित्रित कया जाता है। लौक भाषा मै इस प्रवाष्ि कै परिचायक और 
इसेक हिए उपयोगी शब्द और अप्रस्तुत विधान इतने अधिक हैं वि उनके आधार 
पर लौक कथाकाए की' सुख दुःख की कुछ मह्त्वपुणं अभिव्याक्तियाँ मैं! सफलता 
मिली है। इस प्रकार की भाषा और पद्धति का प्रयौग सर्जनात्मक रूप मैं 
अवश्य किया जा सकता' है परन्तु सर्जनात्मक भाषा मैं प्रकृति की उसकी जीव॑तता' 
कै साथ उसके श्र्तित्व की बनाये एसते हुये उपस्थित किया जाता' है । लौक 
भाज 7 के शब्द बैकि लौक मानस के निर्माण मैं सहायक हीते हैं या लॉकमाजाग' 
से ही लीक माजद्ये का सिमररा शीला है इसी लिये उनमें जन मानस को आन्‍्दी'- 


“११७- 


हित करने दी व्यापक एत हरतो है और साध ही साथ उर्म आुपूत्तियां 
भ> ५७ 
नाक [द्तम की का प दल भी एप £€ हे कल 22 
| उ 3 तीडतम रुप मैं शनभ"णणयित परने ते भी श्ञ.य हीती ॥ | हरी से 





जाप' ५ सर्दनाएशपय -: ८ दिल ज्स रात सी आल लि 
भाजतवः + सर्जनात्मय प मैं हा गिष्ट हाए तीडुतम अनुभुर या के गिर 
इल्‍न्‍माुक फू हु हक आर सो मिधब' कंनआक कं! ( ह्ः सकमजर,ककामक, ज्लय्ाई ॥ "७०१०० जार दा श् मर मना काममपही ७ 
ती' भाजा' दी सौँचना ( स्ट्रकर ) शीए गव्य तीयोँ पी जपाण्या जाता है | 


हा 


दिए प्र-त7 लए माउस , जनमान्स शोर मुति मएन्स 7 विस हा व्यां त 


..].. 


५ चितन -ाण डामि- विस हर उठता प्रतणए तौ।ा भाषण, रन भाव, तार 


नह ० 
के 
कि 


नर्जनात्म>७ भाज वा रर्जनाात्म सातचत्य ही वतन भुणाता ८ | व जय 
ज्वकम स्‍्ड्त्य ध््‌ कि मं भ्छ्य 45. प््छ सघन यं टप्िल चथ ज >न»++अरन«»मन- मना» + अदरक क्न- आज पव्त्टि 
पापहत्य के ६तिएटास के ग्रजययत से यह स्पष्ट पता बढ़ाता 5र्वे, वे एमा साटित्य- 


पर सिन्‍्हें सापरत्य में वी प्ट स्ााम प्राप्त £ उदक महत्व छा तपयए 
उर्जनात्म, परणणाण का यठ द्रुमिक परिएाति ही है| ता सर्जनगत्गल भाणतया की 
ज्ँ तक भाणयातण' से चपना' रस सीचती | तठ जूता वे भा।षा' एक जीर अर्थ 

$ स्तर पर विशिष्ट वर्ग रन उत्प्रैरित, अनुभ्"णावत, सम्प्राषित तथा पवचाए के 
लिये पक्िय करती है वहीँ लौप मानस औए सजन मानस ५7 भी प्रत्तिनिर्धित्त 
वरती है। यही काति सॉस्कृतिक स्तर पर सार्थकता' के कई स्तर कक फारए।' 
महत्वपुणक ही जाती है। वैसे भाषा वैज्ञानिकों के अनुसार भी सार्ग्हित्यिक 
भाष' जब प्रयाग से बा'डए चली जाती है ती वह मर जण्ती है और उसदा' 
स्थान लौक भाषा ग्रहण कर लैती है। जब लौक माय की सर्जनात्मक 
परिएाति अनिवार्थ है और साहित्य मैं बहुधा' प्रयुक्त भाषण की निगत्ति, . 
लता सर्जनातत्मक भाषा ही इन दी स्थितियाँ के बीच नवीनता' के विधान का 
वाठन कार्य करती है | हिन्दी साहित्य के उपन्यासाँ मैं लौकमाणषएण और - 
सर्जनात्मक भाषा की इस पारस्परिक कियात्मकता कौ सर्वप्रथम प्रैमचन्द ने 
प्रयुक्त करने का! प्रयास किया' और अरैय ने इसे अच्छी तरह पहचाना । क्योंकि 
पमचन्द मैं यह प्रयोग पात्राँ के आनुषगिक है जबकि अरैय मैं| यह प्रयोग पात्रों 
की मनौव॒त्तियाँ से संदर्भित है जी' एक जटिल कार्य है। रण के मैलए' अचल" 
नागाजुन के लचनमा। मैं यह प्रयाग एक तीसरे स्तर का' है । सहज वह भी 
नहीं है जैकित उतना' जटिल भी नहीं जितना' कि “नवी कैद्वीप' मैं है । 
रही मायुमरजा' के उपस्यास “आधा गाव मैं यह प्रयोग रक चौथे स्तर का है 


“११८० 
वह दहत शीमा' तक यथार्थ 5 गीड्तम स्थितियँ है तौए॥ मैं मत््यपुर्ता ज्वज्य 
5 लिए मील 
है परचन्चु पात्र ॥ बुनाव आप उप परिवए जी ज्यान में रज्यै हुए उस रा सर्य- 
यण्त्मव्त्गा कट पक सी जाती है जवाकि नी के जषां मैं अर म ग्रार ह 
गौपूए के पास +. मैं टव्भाजातप ८ सज्नए्त्मदता की कोटि वि णष्ट स्तर १| 
है दैसा कि आगे स्पष्ट या यायैगा । इसमें लौध भाजतः 3 मूट स्वर +ो 


धर 


>छडा दे पर पिया गयणए है ! 
पहचान का उमा भाए््त्य कै स्तर पर भर्णीषक्ष प्रयाग जिया गयए है| 


है त5 कया ॥] दे मैं आपष् के प्रयोग शीए उस ता सर्गनात्म” स्दग्प 
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0 2007 के 5 आ 273,50 जी मे 3 ० गा 52 
का जी । आग है आल गा, गे लि लत गिल लग सात 
प हि जपए। “£ पे: अली कवीितत्व हा प्रदापप्त “टी, * शौए तो५ कथा 
“ रतर पर तो व्रयाजतत्व की उ्ातिता एणणी ते होती ह। लौक वथाओ मैं 
व्यपित न, शागग व्यजित ए समुह और उनाएण है| जीीक बाण पए 4 व्यब्तितित्व 
पग्गा प्रन उतना मल्त्वपुररी दर होता सितना पी वै जीवनगाग शनु'य, गिनसे तौव- 
पएवए वए एिएपैक शामात्य है। पैय था या हैती मैं चुतुलापन शाएण एप 
गत, जिशासा' को प्नायथे रतने की तीवुता गए इत उश्णगे ऊपए सी विषणिष्ट 
सत्य या अनुभव की अन्त मैं उद्घनटित बरनै की शॉज्ति विध्मान रहती हे ॥ शैली 
चुकि माजीषक प्रयोग से ठी है या विशिष्ट भागषक प्रयोग को ही शैली कहा 
जाता' है, इसादियै तीक कथाओं के स्तर पर उनता भाजीषक प्रयोग टी लौक कथा 
के कैच देगा आधार होता | प्रपम बाहै ग्राकर्षाएए कौ तनाये रसने का ही , 
ह_न सबका दायित्व और उत्त एक ही है भागिषि प्रयोग री पोर्टट । 


लीक ०था' मैं गैवी फी जीव॑तता वा ग्राधार भाज तय "या और कैसे 

है ? अथवा शैली उस भाषषक प्रयोग से सम्बद्ध नया है ? इन सबकी लोक कंथा' कै 
विशैदन से ही समफा जा' सकता' है। प्रथम ती यह जि लौक था, कथा' है, वह 
कही औए सुनी जाती है। इसका कहना औपए सुतना' दीया भाजजि क होता है । 
लक कथा' कै मूल मैं! एक विशिष्ट सकैत , उपदेश, सामाजिक नियम और उसकी 
प्रतिष्ठा' त्रथवा' कसी नैतिक मूत्य की पतिस्थापना भी निर्वठ्त होती है,इसलिये 
भाषा का' महत्व उस कैन्द्र कै जारएा भी कुछ तरधिक बढ़ जाता है । जब तक 

घटना' की ब्ाँता' कै समक्ष इस रूप मैं न उपस्थित क्या जाय फक्‍ि वह अपने कौ स्वयं 
घटना' का' एक पात्र या वशैक मानने लगे, तब तक घटना' का' महत्त्वपूर्ण आयाम को 
प्रणे नही एसता' [इसके शिये ब्रावश्यक है कि किसी नायवकै झाय का वन इस हृप 


किया' जाये कि शुपमी बाज अपनी सीमा मात्ष से और ,साथ ही साथ नाथक कौ 
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्् 
हक प्तय ४ मा दाग -#| प्रा ध्वा] लक क्ल्ण ईनन्नए ली ++ ७ जाए अरमआा हर 7 
पा से [7 इतर दैसी त्गी | यह कवा !एणन्‍्जबिय प्रयाष से री उम्भव है। लक 


हां ॥ 


यान है. ८०5 न किक पु थ् दा फर है 
वा मैं या भ्णीब 4 प्रय कग छट-+एपँ की सर्द »+ तथयपण हु त्र्म द्राप जुट 
ब्ड. (६ 


बन के लिये पी रूपत्ीपर लिया पकयावा 8 । | मा 
निए्ने के लिये ए रूप प्‌ शिया गशशा है | ,/(७ हर भणण ग धस >प मै 
किन ५ हक 7 3200" ५८7 डीजे पकने 580... > हे 
ले) * जे ६ एशए पर हटातु पागे एप्र्या था पथ | पर तहोीं भाषा 
+ के 


इस #प मैं मोटी ह* कि यटना गए प्रत्दै- और, ०४ / प्रत्थे नाग, फिए 
यश” होगा, "यण हा था प्रान बिल सा पता चतता ४2 । झा हतए 
पा शाएयाणए हत्पवा वो उत्भार्ण था गा जोर साजोतपिगा दान ४02 5०2 2 
प्रयु करते हॉती। है | बत्पता घटना मैं चुटीलापन कप फिर क्या हुआ, इसपग 
उ.र जीड़ती 5, इरीलिए भाष" उस ए साथ दैती | क्याकि दएपना सनी 
भी कथाहगर है जाने शौए सके हुये यश है ऊणा व आधाएित ह्तो 5 
आर यग सम्पुए  यवाण भापषिक ही हौता है | झह्पाता जया में जाकयीाए मे 
पनाये इसे का दएयित्व ती € माती है परन्तु उनती या फ्रिया' भाजिक 

स्तर पर ही सम्भव या प्रतिपादित होती 5 | तौल आया मैं माया का 

प्रयाग हालिय नहीं व या जाता या हृरा स्तर पर 7दर्शप नहा “ता कि वह 
प्रीत्ता को कुछ अननुभूत प्रदान 7ैंगा, बालक इस स्तर पर डीटा है दि वह श्रीता 
भी उनके आदिम स्तर पर प्रभावित झौगी | लौ॥ भाज 7 जात्तशलित री 

#, आएतषत काती है, नाथने , गाने और हंपी वी भी वाध्य वर सलल्‍ती 

# पान वह कभी भी साँच्नै,वियारए आए समफानीे कौ प्रैरित नहीं करती ।ै 
सर्जनात्मक स्तर पर वही लॉक भाषा" दीन कार्य पाती है या उससे दौतों 
कार्य किया जाता है । लौक कथाओं का भाजीष कस्तर जिन लक्ष्य से सम्बद्ध 
हौता है उसके कारएा लॉक क्याओँ मैं अधिकाश कथानक रू ढिया' बन जाती हैं । 
चुकि लौक क्था' लॉक मैं सुख भौर आनन्द के शारीरिक स्तर से ही जुड़ी है 

ग्रौर उसका सम्बन्ध लौंक मानस की परितुष्टि से है एसलिये कथा तक हढ़ियी 

का' शैली के स्तर पर प्रयाग प्रायः निश्चित सा ही गया' है | आअगउचर्य , विस्मय 
उत्सुकता', साहस, बलिदान एव वीरता के कारण लॉक कभा की भाषण मैं 

कुह्ल पनिश्चितता' ञा जाती है, क्यौंकि इन सभी तक्त्वाँ का लौक कथाओं मैं 
ग्रनिवार्य प्रयौग हौता' है परन्तु स कै ही साथ भाषा इन तत्वों कौ प्रकार्जित 


कक £्‌ ने (| «« 


“पन से पा इतर दैते छी । यह देवा प्पीषन प्रयाग से भव है| लीक 
"था मैं या भाषण व प्रथाग घटनाएँ कौ सर्जञॉव , तथयपएत औए ताप* जा क्ष 


च् 


नि के लिये पर्दे रूपों पर किया जाता 8 | यह! ता भाषा इस छप मै 
होती है जैयी लियाए गयी इटालत जगै एड्ायण था पा ना ब्रौप वाटीँ भाषा 
श्स हप मैं रती है कि यटना कण प्रत्यै- ऋ,, पंथ ,१' प्रत्थण कग, फिए 
"या होगा, प्याण हम्ना या प्रम्णन चिहन खड़ा एएुता' चतता 5 | संस स्‍तर 
पर शाएषव' वत्पता बा उठ्मा्णी षका शए सथीतिना दाना ही। रूपा मैं 
प्रयुक्त होती) है । गत्पताण घटना मैँ चटीलापन आए फिए क्‍या! हर, छसका' 
उर जॉड़्ती 5, हरीलिए माया उसदा साथ दैती है। वयौॉकि कएपना' फ्सी 
भी कथावतार के जाने थौर समके हुये यथार्थ 4. ऊपर ही गाधारित हाँती है 
और या सम्पूर्णा यशार्थ भाजीषिक ही होता है। कत्पणा न्‍था मैँ आकाषताण' मी 
नाये एस का दायित्व ती पिभाती है परन्‍त उसकी यर पड्िया' भातषिक 

ए पर ही सम्भव या' प्रतिप"दित हीती 3] लीक वाया मैं भाषतप' का 
प्रयोग हरालिय नशी पया' जाता या इरा स्तर पर ठदाणपि नहीं हॉँता कि वह 
श्रीतण को कुछ अननुभूत प्रदान करैंगा, बालक इस स्तर पर होता है कि वह मब्रौता' 
की उनके अ्रादिम स्तर 'पर प्रभावित कौैगी | लीक भाषा अ्दीलित काती 
है, आक्ञषिाति करती है, नाचने , गाने औए हंसने कौ भी वाध्य कर सकती 
है धन वह कभी भी सौचने,वियारने औए छमाकानी को प्रेरित नहीं करती | 
साजनात्मक रतर पर वही लॉक भाजा दीनाँ कार्य पाती है या उपसे दीजा 
कार्य क्षिया' जाता है। लीक कथाओँ का भातीषकस्तर जिन लष्ष्यां से सम्बद्ध 
हाँता' है उसके कापएा' लौक कथाओं मैं अधिकाश कथानक  ढिया' बन जाती हैं | 
चौकि लीक कथा' लौक मैं सुख औए आनन्द कै शारीरिक स्तर से ही जुड़ी है 
आए उसका' सम्बन्ध लॉक मानस की परित॒ृष्टि से है इसालिये कथानक हडियाँ 
का' शैली के स्तर पर प्रयाग प्राय: निश्चित सा ही गया' है। आश्चर्य , विस्मय 
उत्सुकता', साहस, बलिदान रवेँ वीएता के कारण लौक कथा' की भाषा मै 
कह पनिश्चितता' बा जाती है, क्याँकि हन सभी तह्चचीँ का लौक कथाओं मैं 
अ्रनिवार्य प्रयौग हौता' है परन्तु साक ही साथ भाषा इन तत्त्वाँ की प्रकाशित 
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गने या समैटने मेँ उमर्थ हा" के कापएए गिभिन्‍न लौज दापाओँ मैं ग्रभिव्/ी शत 
के स्तर पर्‌ विभिन्‍न सॉचनात्मक प नै लैती है। तौफ बापा७ की ती मेँ 
जा कल्पनए जा अतिर जित और आपर्षाण रूप सितता' है उस 7 वहुत दुए काएएए 
लीड तथा की भाजा' वा वद्र भागीणाए प्रयोग है| ठीता है थी इल्याया आए 
जीतउल से जग कियण ही। न्तीं ज" सकता 8॥ सर्जनात्मयण सता पर भाषात 
पत्पना' # इस गतिरजि। छप * दैंशॉटित पाती 5, व उसे विस्त"ए न दैधाए 
गणाह प्रदान एर्ती है लौपा ग्रता्यीं मैँ या मएाजाया कल्पना से प्लम नहीं 
प्रतीत ीती वहीं सर्जनातत्मक स्तर पर वहत उीमऋलक विि“ष्ट ही जाती है | 
भाजयप' कल्पना की दिशा! प्रदान जाने लगयी है और कल्पना भाजात' की गति | 
४सगी शैसी में जा मनौएजन की चतुष्त्ि और जीतृहल की शांति पर ध्यान 
गान्द्रत एठ्ता' है वही भा । के पर्ज॥एएगक स्वच्प मैं वह जन मण्नस की 

ता ष्टि ग्रौर उसके परिचालन से जड़ जाता है। सौंक कथा दा भाजीष के हप 
फथा' के श्रीता' कौ जहा आहलाद , वतिस्मय गौर उदास सुणी प्रदान करता है 
वर्णी उसका' सर्जीात्मक स्वक्ष्प श्रीतता' कौ व्याजतित्व, चिंतन, और विचार करने 
वी वाष्यता' तथा अनुभूति की प्रामाएिकता' प्रदान, कता' है | लोक कथाओं 

के भाणषक स्वष्ष्प की सर्जनात्मक परिएाति शैली और टैकनीक के स्तर पर यदि 
कही देखने की मिलती है ती वह "सूरज के सातवा घौड़ा” मैं | इस उपत्या् 
मैं। जहा उसका भाषषक स्तर, कौतहल, जिज्ञासा गादि को बनाये रखने मैं 
समर्थ है वही वह दूररे स्तर पर शीजए, उत्पीड़न, सामाजिक प्रतिवद्धता औपए 
वैयाज्तिक अन्तर की' स्वर दैने मैं भी समर्थ है। माणिक मुत्ल की रैली 
लौक कक्‍था' की शैली से कहीं कही मभिन्‍न होते हुए भी उससे जुड़ी है और उसकी 
कृुथाओं मैं भूाणा' का निर्वेयक्तिक और व्ञनात्मक क्रम भी है। कथाफार की 
भाँति निरपैचा हौकरके शािक ने यमुना पर आासू भी बहाये हैं और रामधन 
फा' क्तव्य भी सामने रखा है । (परन्तु यही प्रयोग, यही हूप, जमुना की आशा 
ब्राकाफ्षाता, निरीह विवशता' और फिर उन्सुक्त स्वीकृति, अनमैल विवाह और 
गरीबी की लाचारी कौ एक फटके कै साथ बौता के मानस मैं इस रूप मैं 


हु 


उद्पा। टत "र दैता' है 0 चिंतन वी ९, नर प्रद्धिया प्रएए का की पण्ती 5 । 
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के 


गंविया या बौष सावथएणीय सैनातियी, के उच्पाटा मैं उर्जनात्मद पण्रगा 


चिकन 55... ््‌ हि. गु प्य सिम बज 4... ... ६. 

ए्‌ जा 7। छस राजनात्म, प्‌ थ गाया है ग्रार्ना।णए परदे), रति 
कु लि, शायर विधार जौर नैमभिण्दि प्रति/डतण, उपच्यणा मैं ससाव ही 

कम कम कि मे मजा ए] ब्न्न् गृ र्ँ प निकल मम है जब अली हक के भु ५ कर ज 
तण) 5। प्रैमचन्द , रैएा तथा' वागारजयुत की वात दा प्‌ सक्य री मणन्‍ीबक 


स्तर ॥ तारए"ण 5 | 


उपन्यार्सा मैं पाठवों री ग्खासा वार की सता रही की 
गम्पूएती दिमर्सौदाएरी घटवा के रूपए से उठाहश अऋष्ज दुररु स्तर पर छू दी। 
गई है औए यरी कारएा है गए आज सर्जफ का' दएयित्व पं की अपैजाा' कह 
गुना' बढ़ गया है। तीौक कथा' $ रॉपर्भ मैं जिशाया मी परिशाषाय राजनात्मक 
स्तर पर आज बदल गषँँ है | पतली जौ गये घटनया पती थी वष्ठी कार्य आज 
भाणाय' से दिया जा रहा है और बहत सीमा तव भाषात का राजनात्मए स्वनहूप 
हर दापित्व की वहन भी वार्ता है। प्रैमचच & प्राय: रमी उपच्यासी मैं 
घटना' का! एक साधन के -प मेँ अपागया गया' है| यहाँ तक  "गीदान' जैसे 
सशक्त उपन्यास मैं मी विभिन्‍न घटनाओं का' निधीजन ( जैसे मैहत्गा का सान 
का वबैणा घारएणा काना ) किया गया' है परन्त दार्णन » ६८तए पर एर्जनशील भण्णय" 
की दाष्टि से छफ शब्द आए रक वाक्य द्रारए सब कुछ सम्भव है जी घटना छाया 
सम्भव नहीं था |] पाठक की जिज्ञासा' भी वर्तमान रड्ती है और पात वे 
व्यक्तित्व का' प्रस्फुटन भी हीता' चलता! है । एन दीनाँ मैं न तौ' कही कौर 
बाधा है और न की विश्रीध । परन्तु यह भाषा की उस सजनात्मक शर्क्ति 
के पहचानने से ही सम्भव हुआ' है, जौ लौक कगाओँ की गठराईँ मैं छिपी हुई 
थी | स्‍्वर्य॑ लौफक कथाओं मैं भी लौंक कथा' की रैती ५ खंप वह शैली पिरामीँ 


६ ९५४ 
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िम्कर्मी समन च्म्ण्ल नस ह >क कृषण्क झा 3०३ 42 मन» मानव का» कृत. ७, सह कट बम कक. 3०% जल सककानयकनकि कम र्ऑननक श्र 5 2व्नकऊ»ना, थ५+-००३२०००यााक.पा०ब७+>-.. फेमनााडरी जन्‍्मूम्क.. चमनाका त्ध 
/“[प 68 | रजत - गांतयथ-यं। दा उप्र -रे 7फॉलाफ «7 ९7४६ 


ता कक "कल शक पक ३ 4 बन: 
मादा ॥ 7 श्पेल ये पति पार: 9५ 8 5 एप 


-5६ ॥ 
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| 
(एतए भाणाया संत उर्ननात्मदह स्टाप है | 


लीक वाशाय मैं निज्ति कैन्द्राय तत्त्व लौका दाथा' वी ली स्व 

नयामक हाँता' है। प्रश्न उछता' है ये कनन्‍्द्रीय तत्त्व जया 6 ? वैन्द्रीय तत्त्व गौ 
सतिशिष्ट अनुभुति या यीवँत यपार्थता गर्ा है ताॉल्क रागभाणतिन नरति, गधवा 
वे नैतिक यिश्वास जौ सामाजिक भी हाँते हैं यटी है। लौक दाधारँ +य यह 
कन्द्रीय तत्त्व पथात्री की व्याप्त जँए तीमा का काएएए हीता' है। यढ 
दूशरी बात है कक वष्ठ कथा कै मब्य मैं है या अन्त में | कुछ था अधिकाण दशाओं 
मैं कैन्द्रीय तत्त्व प्रैम होता है ग्रौए इसके शिव प्रमुस पात्र यण नाथ॥ अपना' सर्वेस्व 
न्यौक्वावर कर के लिए मिलन और विश वी विभिता शूमिवाओँ से गु एता 
हुआ' उत्सुक रहता है। भाषा नायक थी इच्छा, उसके सर्वस्व स्योावर करने 
की भावया, दुस्साहस और शर्जित के प्रदर्शन कौ हृप दैती है या आज का का 
स्तर प्रदान करती है | (कुछ लौक कथाओं के मूल मैं ग्राजिम विश्वास की फलक 
मिलती है, कह मैं सत्य कै प्राति न्‍्यौछ्ावर की भावना रहती है और कुछ में 
मित्रता' की रक्षा या उसी पर उत्स्य ही जपने की लालसा' चौींती ४ | यह 
सम्पुएए उपवैश मुलकृन्ना' कथा' के अन्त मैं उद्घाएटित होती है जिता' ही लोककथा' 
मैं मनौएजन, साहसिकता, आकर्णाए' कौ यनाये रखे की कच्ामता' और लोक 
विश्वास तथा' लौंकिक जन की सहज भावनाओं का खींचने की शर्क्ति होगी, उप“ 
देश या मैसिक लक्ष्य की सा्थकता' भी उसी स्तर तक होगी । हस साफत्य का 


सा रू यथा जतता का भामिताए या 5 ? रफप्ब्ट प्प से लौह “या < पठहनतम 


भा 44 पाक (8 शत रा हल ््‌ न+ ग्शग य। ड् स्का जाम न ] 
घ्वियन थी व दी वा तत्त पिल्ी व्मना औपू भाजावा | तो सपा 
कमी 
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3 शी कं 250 बी व गए गज आग गम हि आज कि | लि 
ञ्नं च्_ “(| हैः या $ ज्यातान्‍्म का कब चक्कर तक हु. 

प्रतार जाशजत ६ । काश तौ- ५ णएतए स्टरयँ नाप * जता औए 


"५ हे 


&, नही है। उसके व्यत्तित्व मैं उर्जन “व म्त्त न१। 5 | व्यनू म 
या पाध्चषा!' की नरपैजा ढंग से करने ८१ था दाएना उह्थे छ्र जी श्र 
दा है | भाजा' गाए दकत्पनण लौक वयाण ही परिएएति और विस्तार य 
स्वय॑ ती। कथा के ही दापएा है| तक पा मैं जाग जीतता तथा चत्य ५ 
आल्दीलित काने की शीत्त छाहिय है ललि उप्गी भाषा उसके कल्पना से उतर 
नहीं है ग्रौए स्‍्वर्य उराकी भाषा उस श्रीता यंग ही भा से भी इतर नहीं 
फगिस हम जन कठते हैं या तौीवदिज स्‍तर पर री गापान्य व्यी छ बजा जाता 
है तयाफि वा रचना अपने क्‍लिए नहीं हैं और एचयिता' भी कई भ्रीता वर्ग सै 
८तर नहीं है | एर्चायता या' लीक कथाकार श्रौतावर्ग कै मव्य का मात्र श्षीता' 
है इसालए भाजजक स्तर पर लौफ कथाओँ मैं कल्पता' और भाषण पृएातिया 
गधिक्चिन और अभिन्‍न है तथा' स्वर्य लौक कथा की भाषता' लीक भाषा है 
यह उन सकती भाणजा' है जी श्रौता हैं आए सर्जक हैं। सर्जनात्मक स्तर पर इस 
संदर्भ मै कई मृतभुत अन्तर हैं और इसी।लिय भाषक स्तर पर भी वे अन्तर उमर 
आते हैं। सर्जनात्मक साहित्य मैं भाषा कल्पना कै नियौजन औए निय॑त्राणा का 
कारएा' है और साथ ही साथ कल्पना की प्रसारित करने का' उसका' सर्जनात्मक 
हूप दैनगै की एक कसौटी भी है। लच्बीसृत श्रीता' और सर्जक का एक विर्ाष्ट 
पैद इस स्तर पर विधमान है और यह मंद भागीषक रूप के निमगणा का आधाए 
है | स्व सर्जक अपने लिये लिखता' है औए यादि वह सर्जक है ती सर्जन के काएा' 
मै श्रीता या पाठक नहीं है और यदि वह पाठक या श्रीता' है तो उस संदर्भ मैं 
वह सर्जक नहीं है | हन विशिष्ट अन्तर कै बावजूद भी लीककथा' की शैली 
की भाजषक स्थिति सर्जनात्मक स्तर पर ग्रहएणा' करने का प्रयास स्पष्ट है| 
यदि सर्जनात्मक्ष सता पर यह उपलब्धि सम्मव हाँ सके कि लौंक भाषपा'- वर्तमान 
संठ्भा' मे जन सामान्य की मशदुए “उन समी सौश्लिष्ट और जटिल अतभतियाँ ७ 
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॥| एना अर जे 7 वह 


को । 
//अ्न्न्कूी 


एए्‌ भा | प्णाठ्य |- रक ॥व।| जप में वत् दी -र्म्य॑ 
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ताभान्य जन वा सल्यार दगा ई सायानयजन व उय ए। मा शा षंा 
हि 


पतड़ायैंगी 4ही। व” उस यौए भी व्याप्त जैगा ज्सि दुशिणाीडी दर्ष नद्य जाता 


है । भाव यह कि उर्ज७ और बीता दा चनन्‍्तचर हो गिट "लैंगए । 


छित्दा था स्ञादित्य या किती भी मणण ए ३ था याखथ् मे 
यह प्राप्त एव नरी! है परन्तु ,ठिन यबण्य है। उय ती यह 5 कि जिस 
सर्ज-, 7 प्रयास एस अन्तर जौ मिटाएओ का जितया ही शिक धीला है वह 
उतवया' ही विशिष्ट सर्जक छौता है। एहिन्दी उप्याताँ मैं इस भाजीषिफ प्रयोग 
की फातक है अवश्य परन्‍त वल एस सता की जमी भी नहीं है छल्थिरी - : निकट 
भाँविष्य मैँ इस “अंतराल के मिटने की आजा की जा सवे. । बनुप्ति की प्रमा। एक 
ग्रभिव्या-त के लिए लौक से शब्दीँ का ग्रएाए और बडत प्तीमातक लौक कथाओं 
की विशिष्ट भैतना' की अन्त.संगात है अवश्य जैसेट*शैखर एक जीवनी" कै प्रथम 
भाग मैं स्मतियाँ की जौ शैशिया प्राप्त हैं वै भाषा, के छऋारएए ही सत्ञ म और 
व्यक्तित्व विस का अआग बन पाई हैं। जिशासा और शँतूपल वृर्ति का जौ 
निदर्शन शिशु से कैशीर्य तक के संदर्भा मैं विकसित हो सा है वह भाग के उस 
सर्जनात्मक प्रयौग के ही आएएा ज्सिर्मँ लौफ मानस की फकुतिया विधमान 
हैं| प्रैमचन्द की औपत्यासिक चामता' कै मूल मैं उनकी लौक चैतााए ही कारण 
है | निम्नवर्गीय जीवन कौ' भी जौ वाएगी प्रैमचच्द नै दी है उसके सम्भव होने 
का कारए “हौरी" आदि कै संदर्भ * मैं प्रयुक्त भाषा ही है [लीक कथा 
है! न ती' व्यक्तित्व का प्रश्न है न समुदाय और न वर्ग का' वहाँ सब समूह है और 
सब समाज | एक विशिष्ट गैस्टाल्ट जिन तअवयरवाँ से बना है उसकी कौई पहचान 
नहीं और ने उसका कौई अस्तित्व है | सर्जनात्मक स्तर पर यह सब अवयब भी 


“१२६० 


हैं गाँए इन उबके साथ वह वहत गैस्टात्ट भी | इसीलिए उपन्य"्य हैं उप 
सागर जीवन ॥ए प्रश्न हीता' हे वहाँ पयिििष्ट सठिशईँ उपस्थित हाँ जाती है 
काठि वाई इय लिये ० विभिन्‍न परत फैज्ञानैद पर्रिस्थितियाँ, समूर्तों जौ वर्षा 
+# जीत प्रति धाता' है गुर पर व्यापक समुठ यौए वर्गों को इताए एनने थी 
प्रद्धिया' मं ली अपने व्या तत्व ६ विस पाते ४ | जस सता की शाभिव्याज्त 
के संदर्भ मैं सर्जक के सामने भाजिद सकवमता के पष्थ साथ भाषक प्रयोग का 
४) शामाल हीगा है। यटरी पाएएा है पि चन्द॒गाघव, पुवन कौर गौर की 
भाषा मैं जौ भाषक अन्तर है वह भाषा क प्न्‍तर सर्जनात्मकता की सांग 
कौ पुष्ट करता है। सर्जक शैसे किसी भी पात्र कै व्यक्तित्व विष्ान्‍स् को' उसकी 
समग्रता' मैं उर्पास्थित करने मैं समर्थ नहीं ही सकता जब तक उस्का' ध्यान भाषत' 
की सर्जनात्मक परिएणातियाँ पर न हाँ । रामाण के संदर्भ सै सदर्भित व्यक्ति औप 
व्यक्ति से बने समाज मैं ब्न्तर है और इस अन्तर की अभिव्यक्ति वर्तमान 
हिन्दी उपन्यासा मैं! रक विशैषा माने एसती है| इस अन्तर कै कारएा' पात्रों 
के मास में अन्तबन्द्र विचार और चिंतन की भीषण स्थितियाँ वैं विधमान 
एह्ती हैं । हन अनुभुतियाँ कौ जिसे सर्जक ने विभिन्‍न क्षण मैं प्राप्प्त किया 
है, पात्रौँ की यथार्थता' श्रौर जीवतता' कै साथ कस प्रकार प्राषित करें, यह 
मुख्य समस्या' है जिसका' उत्तर भाषा के बिना' असम्भव है। क्योंकि बिना अतु- 
पति की' समफे या वर्द्ित किये उसे सम्प्रै।घित नहीं क्या जा सकता और अनु- 
भूति दर्शन भागीषक ही हो सकता है। यही काशएा' है कि सर्जनात्मक भाषण 
ही सम्भव भ्राधार बनती' है, जौ' हसन ऑविशिक घुटन या' संघर्षा से मुक्ति दिला 
सके । जिस सर्जक की यह समस्या जितनी ही विकट हौगी सर्जनात्मक भाषतत 
की उसकी खोज उतनी ही तीर होगी और खौज जितनी तीठ होगी भाषा 
उतनी ही सर्जवात्मक | 


४ जीवन कै यथा का' ग्रहण 
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वाहय वास्तविकता तथा' प्राएाधारी “ बीच क्रिया प्रतिक्षिया' दग' 
नाम ही जीवन है। ढ्रिया' प्रतिक्षिया' की सापैक्ञता मैं ही यथाथता की स्थिति 
काौ' समा जा' सकता' है। जीवन कौ यदि कैन्ठर मान का यथार्थ कैद क्यि 
जार्थ ती' सम्भवतः यथार्थ कै दी सता स्पष्ट प्रतीत होंगे -- पहला वस्तुगत भर 
दूसर॒ए आत्मगत | छा दैवराज कै अनुसार सब प्रकार का जीवन रुक परिवेश 
मैं' फलता' फूलता' है त्रौर उससे ही जीवनी शक्ति कै उपादारनां को ग्रहएए' करता 
है | सम्भवतः स्वप्न त्रथवा' विरक्नंप की अवस्था' कौ छोड़कर मनुष्य लगातार वाहय 
यथार्थ की सापैचाता' मैं जीता' है । कौहँ किया जितनी ही अ्र्थवती हौती है उसका 
उतने ही जटिल यथार्थ सै “फिर चाहै वह यथार्थ भीतरी हा अथवा बाहरी, 
ब्रात्मगत ही' अथवा वस्तुगत -सम्बन्ध हौता' है ।* वाहय यथार्थ बहुत सीमा 
तक भाजषिक हाँता' है परन्तु छइतना' होते हुए भी उसकी वस्तुमयता' असान्विग्ध 
रूप से प्रम[णितत है। उससे प्रतिक्रिया' के रूप मैं जी हम ग्रहण करते हैं, या' देखते 
है उससे जौ अनुभव करते हैं , वह दृष्टा' कै व्यक्तित्व से सम्बद्ध है । वा'हय यथार्थ 
जौ है और जैसा हम उसे दैसते हैं, दौनाँ मैं अन्तर है। जौी' है वह प्रत्येक दुष्टा 
की' उसी रूप मैं दिखाईं पढ़ता है परन्तु द्रष्टा' अपनी स्थिति और मानसिक विकाः 
कै कारएा उस यथार्थ की विभिन्‍न रुप मैँ उदृुधघा'टित करता' है। यथार्थ का यह 
उद्घाटन ही महत्त्वपुण्ता तअरथवा' अंतिम स्थिति नहीं कहा' जा! सकता' बल्कि उसका' 
संगठन ही महत्त्वपुर्णा हाताग्रेहसी लियि यथार्थ कैंवल वह ही नहीं है जौ' दुष्टिगत 
है बल्कि उससे अधिक महत्वपुणा उसे माना' जा' सकता' है जौ' व्यक्तिगत है। मनुष्य 
जौ कुछ अनुभव करता है , सौँचता और समफता' है,वह उसके लिये उतना ही 
महत्वपुष्ता त्रौप प्रत्यक्ष हैं, उस पर उसका उतना ही आम्रह् है जितना पहले पर । 


ब्न्क श्‌ श्र टाल 


यथार्थ कै उद्घाटन और संठगन कै इस प्रक्षिया' कै आधार पर यथा के आत्मगत 
स्तर के दी विगेद समव हैं -१ कत्पताध्मी और दूसरा रचनाधर्मी । प्रक्ष 
का' सम्बन्ध यथार्थ के उद्घाठन से है और पफ्रितीय का' उसके पुन; संघटन से । 
ह70 दैवराज कै अनुसाए," पिसे हम कला कहते हैं उसमें भी इन दीनां 
व्यापार का' समावैश ही' जाता' है। कत्पना' धर्मी यथार्थ की पुल प्रकृति 
सौकिक है। लौक कथाओँ मैं इस यथार्थ का' बहुल प्रयाग मिलता है या तौक - 
कथाओं का' कारएा ही कात्यनिक यथार्थ बीध है | प्रकृति के र॒म्य दुश्या यथा 
नदी, बन, पहाड़ श्रथवा' परिवैश के कसी भी व्यापकता से प्रतिक्रिया रूप मै 
उद्भुत कल्पना' की व्यापक परिएाति सदैव आक्ष"क और मनौरजक हीौती है । 
मनुष्य त्रपनी इच्छाओँ की तृज्ति यदि भौतिक साधना सै नहीं कर पाता ती 
कत्पना' कै उन्‍्मुक्त विचरए से उसे वह तृप्त करता' है। आदिम युग कै मनुष्यों 
के लिए सूर्य, चन्द्र, तारे आदि प्राकृतिक शक्तियाँ उतनी ही मानवीय या चैतन 
थी' जितनी कि स्वर उन मनुष्यों की वास्तविक स्थितियाँ । इसीलिए खान, 
पान, नाथ, रत आदि विभिन्‍न स्थितियाँ मैं वै उन वस्तु सत्ताओँ पर कल्मना 
दरार आरतधित करते थे | पुरा कथाओं की व्यापकता' के मूल मैं!यथार्थ का 
यही काल्पनिक स्तर व्याप्त है। लौक मानब की प्रत्यैक काल्पनिक स्थिति 
उसके लिए उस यथार्थ थे श्रधिक महत्वपुएँ है जिसे वह ज्ीता' है क्यौँकि कात्य- 
पक जथार्थ उसके लिए जीने की क्रिया से तलग है भी नहीं, परन्तु यथार्थ के 
उद्घाटम की यह प्रड़िया' अनिर्ब॑त्रित और उद्घाम वैग से प्रवाहित होते र हने पर 
रवसाल्मक नहीं हौ सकती । रबनाथर्मी यथार्थ मैं| यथार्थ का उद्घाटन और 
संगठन दागी हाँ है। यथार्थ का संबटन तो उसकी मूलवृत्ति है ही | संघ- 
टित यथार्थ त्रौर उदघादित यथार्थ मैं यूलमूत अन्तर" बौद्धिक सक्रियता का है , 
' भा-वित क़ियास्मकता' का' नहीँ | यव्पि यह ठीक है कि यथार्थ का संघटन 
' क्षत्पमा से ही हाँता' है लैकिन इस कत्पना मैं विधायक यन या बृचि सॉन्निशित 
रहती है, जिसमें बुद्धि का अपुर्व संवौग होता है। कल्वनाधर्मी यथा मैं ताप्ति 
पा ट्थाशित हौसी ई अथवा उसकी गुल मैं ही तृप्ति का माव बना रह्खा' है, 
' जेबॉकि इजेनी के लिसर्ष में घुहन जौर पीड़ा की स्थिति बर्तन र हली है | 





ज्शुदए तय 


मानवीय जीवन अपनी सम्पुएण प्रतिक्रिया मैं जटिलताओं से भरा 

हुआ' है । जीने की गति तथवा' जीने की 'क्रिया' अपने आप मैं ही विविधताओं 
के बावजुद अत्यंत आकर्षक है | विभिन्‍न वस्तु सत्तार्थँ श्रपनै आप मैं भी इतनी 
आकर्षक होती हैं कि न चाहते हुये भी उनकी और आकाषित हौना सहज है, 
हसलिये नहीं कि मानसिक स्थिति ही वैसी है बल्कि इसरिए भी कि वश छध्य 
यथार्थ मनुष्य से उतना' श्रलग है ही नहीं जितना' समका' जाता' है | मनुष्य कै 
सम्पुर्णा विकास मैं स्वर्य उसका' उतना' ही यौगदान है जितना' वा'हय यथार्थ 
की पहचान व निर्मिति मैं | वास्तव मैं जी' ही एहा' है, और जौ हम दैख रहे 
हैं, उसपैं इतना' अन्तर नहीं है जितना' तक मुलक माववादी विचारक मानतै हैं । 
जी हो रहा है और जौ होना चाहिये इसमें अन्तर अवश्य है,परन्तु यदि घटित 
यथार्थ का' वाछित यथाथ सै कौ सम्बन्ध नहीं है ती' वह वॉछित यथार्थ त्नुभृति 
कै स्तर पर अ्प्रमाहिक सिद्ध होगा' | घटित यथार्थ कै मानै आत्मघटित यथार्थ 
कमी नहीं हौता, क्‍्यौंकि आत्मधटित का' आशय सदैव वाहय यथार्थ मैं विशिष्ट 
कै विनियौजन से है परन्चु घटित बथाथे का' पत्यैक दुष्टा' उसे आत्मसावा 7त्कार 
के माध्यय से आत्मघटित बना' सकता है। यह ठीक है कि यथातथय और यथार्थ 
मैं! महत्वपुण' अन्तर है परन्तु यह भी सत्य है कि यथार्थ यथातथय से सम्बद्ध है । 
बा हथ यथा में समता ब्रौर जिघमसता , विविधता और रक्‍ता, आशा, त्रौर 
पनिराशा',, चुस और दुःख, उल्पीह़न और प्रशमन के विभिन्‍न रूष दिन प्रतिदिन 
घटित हौते रहते हैं या' इसका घटिय होमा ही वा'हथ यथार्थ का प्रवाएा है| 
इनके घटित छीने कौ कौ श्री दर्जक भ्मदेसा' करके अ्स्तित्ववान्‌ नही हो सकता, 
क्यौकि मे उसके श्छिल्स ये इसर गहीं हैं । इसके घटित होने की किया उसकी 
जियमएसला लक मात्र रुक त्रथम है परन्‍्चु उठ खथव से उद्भुत था जुड़ी हुईं वीड़ा' 
आनम्ब संधप” आयि की भावना गयार्श मानी जायगी । मनुष्यजीवन प्रक्षिया 
मैं इन अनशथस्तियाँ कौ या अपने विज्लिष्ट अनुसमवोँ कौ विभिन्‍न तथा से जीडवा' 
घलता' है विभिन्‍न जथ्बाँ के गाधार पर वह अनुभव से जिस कात्यनिक यथार्थ 

उबजदटुन, कृत्य, है बह का ट्वनिक यथार्थ लथ्यपरक या' बस्तुनत सप्ताओं ग्रे 
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वरतुध्थितियां है, उमान पिला 7, उपज अएी, 7६ वै ल्पार, 
िपरिया विमिना गुप्ात्यँ के सम्प्रैषात' मैं लौक कथा' के स्तर पर सहायक 
बनती हैं ।इरीत्यि वै उतनी ही सत्य हैं जितनी वस्तु सचार्यँ और इसी लिये 

वै आकर्णक तथा' मनौर॑जक भी है । जगत मैं प्रत्यैक व्यक्ति का' परिवैश अपने 
आप मैं ही इतना सत्य और इतना आकक हौता है कि वह विभिन्‍न 
दीगपप्तियाँ या' प्रैरणा"' कै विभिन्‍न सूत्राँ कौ अनायास विनियौजित करता 
चलता' है| प्र॒त्यैक व्यक्ति का' जीवन उसकी समग्र प्रतिक्षिया' कै साथ ही साथ 
हतनी अनुभुतियाँ सै बँधा' हुआ' हौता' है कि विभिन्‍न स्मृतियाँ मैं वै स्थृतिया 
उसके सामने रुक प्राभाहणिकक घरातल का' कार्य करते लगती हैं। जब यै स्मृतियां 
ही कल्पना का' रूप ते लैती हैं ती' रचनाथधर्मी यथार्थ का' काएए" बनती हैं | 
परिवैश से जुड़ने और टूटने की प्रक्रिया मैं ऐैसी विभिन्‍न 'स्थितिया आती है 
जब मनुष्य काल्पनिक स्तर पर संतोष मी कर लैता' है और बिद्रीह भी करता 
है | बुथम स्थिति मैं मनुष्य अपने परिवैश कै साथ रुक समझकाीता' कर लैता' है 
अथाति अपनी काठ्यनिक हच्छाओ कौ परिवैश की सापैक्षता' मैं ही संतुष्ट कर 
तैता' है । दुसरे प्रकार कै व्यक्ति सम्पृष्तां परिवैश से व्याप्त नवीन अनुभूतियाँ 
के ग्राधार पर एक नये यथार्थ वी कत्पना करते हैं जौर इस यथार्थमत षरिवरशी 
की पृष्ठतता' अथवा उसकी अषु'्ञाता की स्थिति कै कारछा' ही बिदृह करते 

हैं । प्रथन षकार कै ज्यक्ति प्रायः लौक की दुष्टि से सामान्य व्यक्त हौते 
हैं जिसकी नाग निश्चित और नि॑तित हौती है जिनका मनौर॑जन कुछ खास 
सीमा तक भौर वरिसि सै बधा झौता है, जिनकी कल्पना तुप्लि कै स्तर घर 
कुछ जिभित्म रूपा की सृष्टि करती है जौर वह भी रैसे जिनमैं ज्ञाकष हा ती 
शौता' है गास्लु वार्विकता नहीं, त॒प्ल्ि तो होती है सैकिन वीण्ति मही , 
जीजन कै हास्य और पुत्कक की चिबतियाँ तौ होती है, परन्‍्लु चिन्तन और 
विधार की अवधारशाओलं सही, जाँ जपते क्यब रूप मैं गफ़ज़ मतौर॑जन कर सकती 
ह । उअलीयन या उपैशन नहीं । कत्वनाथर्मी यथार्थ निर्दिष्ट बस्तु सदा से 
जिक्ावित गेडी होते पहत्चु एवना' थर्नी यथार्थ के मल मैं टेसे मनौसाज जौर जावैग 
पोते. हैं. जा महुद तीला तक मदु्छु सवा से मिहाित हौते हैं। कल्पनाथर्ती 





“१३१० 


यथार्थ कै सूत्र मैं परम्परा, विश्वास, मान्यता, हूढ़ियाँ तथा' पुराकथायें और 
उनकी भूमिका' रहती है। उनमें जीवन की त्रल्हहता', त्रविवैकहीन सहजता,, भय 
मिश्रित कार्पाय या' दैन्य तथा' समपहा' कै तस्व और हनसे सम्बद्ध काल्यनिक 
घटनाथ मी एहती' हैं। हसके (विपरीत एचना'धर्मी यथा मैं सर्जन की मुल ब॒चि 

. के कापप्ठा' कुछ ज्यायक त्रत्तर घढ़ जाता' है | व्यवस्था' कम तथा' संगठन की 
अतरवर्ती धारा कै साथ ही साथ सवैदमाओँ की अनुमूति का सम्बन्ध विभिन्‍न 
बस्तुगत सत्ताओँ से हौता' है। हस यथार्थ कै मूल मैं ही अनुमृति की प्रामाशिकता 
और हसी लिये बाहथ यथार्थ की आनुब मिकता' भी निहित रहती है। हंखका 
कारंहए गए है कि प्रथम हैं गामस जहाँ माज कल्वनात्मक बरिष्ठातियाँ तक ही ु 
सीमित रह्या है हसंते विष्यंश की स्थितियाँ नहीं हौती; वहीं दूसरे मैं रचना- 
त्मक प्रक्षिया' कै काएएा' नाश और सर्जन की अवगतियाँ भी मिलती है। वाहय 
जगत॒ इतना' 'विस्ञ्त है कि एक साथ सम्पुए्ग कौ' दैसना' कसी भी व्यक्ति के 
लिए वस्तुगत स्तर पर असम्भव है। व्यक्ति जिस समाज की हकाईं हाँता' है 

उस समाज की प्र॒त्यैक वस्तुस्थिति उसके लिए वाहय वास्तविकता है। यह दूसरी 
बात है कि वह बाहय वास्तविकता उसके जीवन का अंग भी बन जाय परन्तु 
व्यक्ति मानस का' विस्तारदिता ही बढ़ाता है यथार्थ की पकड़ उतनी ही 
व्यापक तथा' गहरी हाँती जाती है। व्यक्ति कै परिवैश कै बढ़ने का' तात्पर्य 
व्यक्तित की अनुभूतियाँ' का' विस्तार और प्रतिक्रिया' करने की स्थितियाँ की 
बहुलता' सै होता है । परिवैश मैं चाएा प्रतिक्षएा कुछ घटित हौता' रहता हे! 
कुछ घटित हौसा' परिवद्म के व्यापक धदर्भ मैं वास्तविकता की रुक व्यापक इकाई 
है | साभाम्थ ज्यवित्त के लिए इस परिवतन की अनुमति कै स्तर पर है आना 
बल्यम्स कठित है । कॉडिन हेसलिस कि उसके पास वह साथ ही महीं जिसके 
प्राधार पर यथार्थ की चकड़े को तीडसम किया जा' सके या' उसकी गहराई कौ 
माथा' जा सके । यथार्थ की तीडतंवग पकह के लिसे और उसकी गहरी अनुभूति के 
क्‍लए सर्जन शील भा'बाय' की ्रावश्यकता' पढ़ती है। व्यक्ति का मानसिक विस्तार 
उसका"सैएीपक- मिरेतार है और जिना समुचित मानसिक विस्ताए के यथार्थ 
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दा गहरे स्तर पर उद्पाटन असम्भव सा है इतीहिए रत सामान्य व्या्ति के 
शलिये यथार्थ उतनै तक ही सीमित +ह जितने तक 7र“ज्मएत्ी वी भाषा उसे गए्ह्य 
लनाती है। सड़क पर घटित दुर्घटना, कसी रौग की मयवह स्थिति सै 
अधिक तादात मैं मृत्यु, त्रथवा' आग की ल्पर्टा सै जलती हुईं वस्ती का सामान्य 
व्यक्ति कै लिये उतना' ही मच्त््व है, जितना उसने अपनी श्री सै देखा या 
अनुभव लिया" है। उराकी भाणात मैं इनमें सै प्रत्येक घटना' की अभिव्यक्तित कुछ 
इसी रूप मैँ हौगी जैसा कि प्रायः सननै मैं आता है कि बहत से लौग मर सर, 
भारी संख्या' मैं हता'हत हुए या' अगैक घर जलकर भस्म हो गये आदि | लैकिन 
इसका' यह तात्पय नहीं कि उसने उस दुख दर्द कौ पहचाना ही नहीं जौ इन 
विभिन्‍न घटनाओँ सै जुड़ा हुआ' है बल्कि यथार्थ कै बीध कै बावजुद भी उसके 
पास टैसी भाषा ही नहीं है कि यथा कौ उसकी गहरार्ई तक अनुभव कर 

सके । वह वहीं तक उसका अनुभव कर पाता' है जहा तक उसकी भाषा उसका 
साथ दती है अन्यथा' पृण्ठा यथार्थबीघ कौ भाषिषक रूप ले लैना' चाहिये लैक्नि 
टैसा' ही नहीं पाता क्यौंकि हमारा पृणर चिंतन ही स्पष्ट नहीं रहता है । 
जितना' एहता' है उतना अभिव्यक्ति कै स्‍तर पर उतर जाता' है। इन समस्त 
उपयुक्त घटनाओं मैं यथार्थता' कै स्तर पर बहुत कुछ शैसा है जौ सर्जनात्मक स्तर 
पर कुछ दूसरा रूप ग्रहण कर लैगा। | इन घटनाओँ की स्थिति रक सर्जक के 
लिये मात्र रक वास्तविकता हौगी । परन्तु इन घटनाओ कै तह मैं हनकी मह- 
एाड्याँ मैं| छिपा हुआ सत्य उसके लिये यथार्थ होगा । रचना कै स्तर पर प्रत्येक 
घटना' आत्मघटित का' परयाय बन जायैगी । उसका कारएणा' यह है कि सर्जक के 
प्रास वह भाज+' है, वह शब्दावली है, जिससे वह यथार्थ कौ गहराई कै साथ 
उदघाटित कर सकक्‍ता' है, जैसा कि पू्व कै अशी मैं ढीनीवन की धारणा को 
उद्धत कया' जा' चका है कि हम कसी भी प्रकृति कै रम्य दुश्य कौ और उसकी 
यथार्थता' कौ' म्रहछा' नहीं कर सकते, तब तक हमैँ उसकी सुखद अनुभूति नहीं हौ 
सकती, जब घक कि प्रकृति कै उस परिवैश मैं वर्तमान प्रत्येक पशु, पच्ताते, पैड 
हताओँ एवं बस्तुओँ का' नाम न ज्ञात ही । तात्पर्य द्द्द कि नाम का ज्ञात 
दौता अब्ाएर्त कौ पक की मूमिकां है| जीवन का यथार्थ छ़तना' बहुल्न है कि 
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दचाए।' प्रतिक्षएा' प्रत्येक घटना' एक नही अनुभुति की' जन्म दै सवती है अथवा' पुराने 
अनुभव की स॑ंस्कारित काती है। परिवर्तन मात्र तो आकर्षाक है ही पर परिवर्तन 
की 'क्रिया' कौ दैखना' मनौरजक भी है। भाषा विधैयक के संदर्भ मैं हुए आन्दौ'- 
लनाँ की यथार्थता' कौ' ही यदि ग्रहात' कर उसे उदाहरएा' मानकर विवैचन के 

कुम कौ' आगे बढ़ाया' जाय तौ सर्जन कै स्तर पर दी बातें स्पष्ट हो जायेंगी । 
प्रथम ती' वह,जिस हम आन्‍्दौलन की वस्तुस्थिति से जौड़ते हैं और दूसरी उस 
वस्तुस्थिति सै सम्बद्ध अनुभृति कल्पनाथधर्मी यथार्थ की दृष्ष्टि सै वस्तुस्थिति का 
कुछ वन भी पर्याप्त है,या उसी का' अतिरजनात्मक वन | क्यांकि सामान्य 
व्यक्ति के लिये हस प्रकार का अन्दौलन आकणाएा' व मनौरजन का कैन्द्र ही 
रहा, परन्तु रचनाधर्मी यथार्थ की दाष्टि सै भारतीय मानस और शासन तंत्र 

की सापैदाता' मैं कुछ नया' तथा' कुछ गहर' यथार्थ बौँघ उद्घाटित हुआ | वस्तु- 
स्थिति अपने आप मैं ही सजन का' कारएा बन सकती है, परन्तु उस वस्तुस्थिति 
का रचना कै रुप मैं भाजीषक स्तर कत्सनाधर्मी यथार्थ की सापैक्षता मैं कुछ 
दूसर॒ए होगा । हसका' प्रमाण यह है कि एक ही घटना का जौ विवरण अख्ल- 
बार मैँ होता है, उसकी मात और उसी घटना का जौ रूप उपन्यास मैं 
होगा उसकी भाषा मैं अन्तर होगा । यदि टैसा' नहीं है ती निश्चित रूप से 
वह साहित्य कै स्तर पर सर्जनात्मक नहीं कहा जा' सकता' | बस्तुत: रचना' के 
स्‍तर पर यथार्थ की धारणा" ही कुछ बदल जाती है। उसका सम्बन्ध वास्त- 
'विकता' मैं अस्तर्भिष्ित सत्य से हौ' जाता है । इसका तात्पर्य यह नहीं कि 
वास्तविकता नगएथ है बैकिन रबनाधर्मी यथार्थ वास्तविकता से कुछ हतर भी 

है और हतर इसी लिये कि वह एचनाथर्ती है| जहा तक यथार्थ जीवन की घट- 
नाओ का पुएन है, चाहे वह व्यक्ति मानस के संध्षा से सम्बद्ध हो और चाहे 
वै उस समाज से सम्बद्ध हाँ जिसके मै ज्यक्ति तंग ही, चाहे उन घटनाओँ का 
सम्बन्ध समाज कै उस # से ही जियै विजदित या रूढ़े कहा जाता' है और चाहे 
उससे है जिसे पिक्सन शील या सजनशील कहा जाता है, सर्जनात्मकता' के लिए 
वे सभी 'सतियाँ मह्त्वपूएा हैं। काखु के चौथे आयाम की दरतष्टि से और वर्त- 


आपस ऋंशर: जिया; कौ देख ह्यै कहा' जा' सकता' है कि प्रस्येक 
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चाएा' औए स्थिति का' महत्त्व है और जौ वर्तमान मेँ घट एहा' है उसका' सर्जना'- 
त्मक उपयोग भी सम्भव है| तकतुलक भाववादी विचाएक इसके विशौधी भले 

हाँ परन्तु गैटे, टी०एस० हलियट, हर॒बर्ट रीडा, सी०रएम० जीड आदि विचारकों 
नै वस्तुस्थितियाँ कै महत्व की' स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है। गुएाण तथा 
वस्तुत्री कै अनैक ठुम या' रूप ही सकते हैं, परन्तु जहा तक उनके गुएागत्मक 

प्रकृति का' प्रश्न है, सर्जनात्मक स्तर पर वै रक हैं | वै सभी वस्तुस्थितिया या 
जीवन का' वह सब यथार्थ जी' हममें साँदय सवैदना' जगाता' है, भले ही वह विभिन्‍न 
रूपा मैं हो, सर्जनात्मक दाष्ष्टि सै प्रयौज्य हैं । 


मनुष्य कैवल उसी वस्तु कै प्रति आवैगात्मक प्रतिक्षिया' नहीं करता 
जी उसके हन्द्रियाँ के सामने वर्तमान रहती है, (वा'हय यथार्थ पर कल्पनाधर्मी 
यथार्थ ) बाहक वस्तु संगठनाँ कै प्रति भी प्रतिक्रिया' करता है जौ' उसकी कल्पना 
दर उप स्थित होती हूँ क्यौ कि कल्पना' द्वारा उपस्थित यथार्थ कै प्रति प्रतिक्रिया 
करता से कही अधिक मह्त्वपुएत हौता' है। एक स्थिति और भी है सर्जनात्मक 
दुष्ट से मनुष्य कै भीतर आत्मबीध और जगतबौध का' चलता' हुआ अन्त न्द् 
काम, हच्छा' और भय की व्यापक स्थितिया मनुष्य कै लल्सि उसके शारीरिक 
स्‍स्थितियाँ से भी ज्यादा' यथार्थ हैं । इस स्थिति कै सर्जनातत्मक प्रयोग के विषय 
हैं! प्रश्न चिह्न नहीं खहा किया जा सकता, क्यांकि प्रैमबन्दौतर काल मैं उपन्यास - 
कार ने हसका' व्यापक परयौग क्या है किन्तु सर्जनात्मकता' कै इस अवसर की 
प्दचाम और उपयौग कै आगे जाौ' सबसे बड़ा प्रश्न चिहन सढ़ा' किया जाता' है 
वह भाव का है। कारण यह कि यथार्थ का अनुभव कुछ सीमातक तो सबकौ 
हौता' है लैकिन यथार्थ की अनुभृति सबको समान रूप से नहीं हौती, इसका कारएग 
क्या' है ? इसके तह मेँ जाने थे ग्रषछाशीक॒वा की समस्या आती है और जब हम 
हस समस्या' पर बिचार काते हैं लौ' भाकुय का प्रश्म हमारे सामने श्राता है| 
मृुहपाशीक्षता' भ[गषिक खगठन का प्याव ही है और इसलिये भाषा का रूप 
कल्वनाथर्मी यथार्थ के रचनापमी होते घर अपने भ्राघ ही बदल जाता है। हसे 
हस रूम में श्री कहा, ज्र सकता है कि कल्छूता घर्मी यथार्थ का' रचनाथर्नी यथा 


व पड 
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शिक अनुभूतियाँ कै माध्यम से गुजरता हुआ' रचनाधर्मी यथार्थ का रूप धारणा 
करने लगता' है | उसमें भाषा का' वह कम 2 जी' कल्पनाधर्मी यथार्थ 
का' कारएा' थी, बात्कि वह सब कुछ बदल जाता' है जिसके कारएा' वह सम्भव 
हुआ था । सम्पुर्णा भापिषक सरेचना' के परिवर्तन का' अर्थ ही हौीता' है चव - 
सिर्माएा। । महत्वत्ननुधूति का' हौता' है, विषय का नहीं । क्षाएा' कै यथार्थ मैं 
प्रत्येक विषय पर कविता से लैकर उपन्यास तक की सुष्ष्टि सम्भव है, कम से 
कम आज कै विचारक टैसा' मानते हैं। ताल्पय यह कि सर्जनात्मक चाँनरों ले या 
'स्थितियाँ की कमी नहीं है या' यह प्रश्न भी रुक प्रकार से निर्थक ही है कि 
जीवन की क्सि यधार्थता' मैं सर्जनातत्मकता' का' अवसर है? सर्जनात्मकता' का 
सम्बन्ध रचनाशीलता' से हीवऔर रचनाशील हौने पर उस प्रत्येक यथार्थ मैं सर्ज- 
नात्मकता' का' अवसर है जी सर्जक की अनुमृति का' कैन्द्र या उत्प्रेशक कहा जा 
सके । फासी जैसी यथार्थ स्थिति सर्जनात्मक कहीं जाय अथवा नहीं, यह रुक 
पुश्न है, परन्तु उसमें सर्जनात्मकता के लिए अवसर है या नहीं, यह दूसरा प्रश्न 
है| विजय के चुनाज का' महत्व कुछ सर्जकाँ के लिये महत््वपुर्ठा ही' सकता है, 
घर यह कैसे माना' जाय कि वह विषय या यथार्थ ही महत्व घुएग है , सर्जक 
की बह दुष््टि नहीं जिससे वह उस यथार्थ का' चयन करता है। फांसी का 
सामान्य व्यक्तित कै लिये चाहे जौ भी महत्त्व हो परन्तु" शैसर रुक जीवनी मैं 
*फारती* शब्द से सैश्सिष्ट अमुभूतियाँ की जौ शुतला जुड़ी है उसका सम्बन्ध 
कता॒ी की बास्खविक (स्थिति ले उतना' महीँ जौड़ा' जा' सकता जितना' कि 
प्रकैष के इस झब्द के बर्जनात्मक घयौग से ।" फासी ? जिल जीवम कै उत्पन्न 
करने मेँ हमारे संपार की दाही शक्तियाँ, हमारे बिकास, हमारे विज्ञाम, 
हमारी सम्जवा बाएा निर्मित बारी दामबायें जा औजार वयमर्ण हैं, उसी जीवन 
कौ क्वीन कैते में देसी भौली हवव हीगवबा + “ कासी |. ...., फासी | 
यौचन कै ज्यार मैं समुद्र शौचए्ा' | सूर्जॉडय घर रजनी के उल्के हुमे और घमी 
छाजाओं' थे भरे कुंढत । शारठीय नम की घटा' पर एक भीमकाय काशा' वरखात्वी 
बादल -। इस पिरौज हैं, इस अवाजक सहन मैं निहित अपर्न भैरव कविता मैं ही 
ल्‍ हैः हक पाइप री हर 34 


अं. बा. अल, अं स् बाद तंग हि बकरे हक ;-ाके कक हंग अथाड़ः दमक मे पेड दाह. चाह! अंडा: पाक; 'जबक साफ 4वाक: खाक आक आए भाकक या कक पाता साहब आका भ१्राक आय सका आय सम आह भ्राक! पाक आफ मा कक भाए जाए. ध्यात नाक आधा. आयात एक साथ भादाए भाव भय माइक. पाक 
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यथार्थ जीवन की विविधता' उपन्यासकाए की दाष्ष्टि सै समग्रता' का 
पर्याय भले ही न बन सकै, समग्रता' कै निहूपए+' मैं वह विशिष्ट सहायक तौ* है 
ही | विविधता' मात्र ही त्राक्षएण है या' विविधता मैं आकर्जाएा' हौता' है ? 
ये दौनाँ अलग अलग प्रश्न हैं ? परन्तु जीवन कै यथार्थ का' वैविध्य भी सर्जन- का 
कारए।' और आकर्षण का कैन्द्र हौता' है। यथार्थ जीवन कै वैविध्य का' प्रश्न 
उन सभी वस्तुस्थितियाँ की विविधताओँ और उनसे व्युत्पन्न विविध प्रतिक्रियाओं 
सै जुहए है जिनसे जीवन की समग्रता' का' बाँध हौता' है । सामाजिक रजगैतिक 
और सास्कृतिक दुष्टिकौएा सै विचार करने पर इस विविधता' कै कुछ नये 
स्तर और रूप तथा' उन रूपा कै भी स्तर उभरते हैं । सामाजिक पृष्ठपृमि मैं 
जीवन कै यथार्थता' कै तीस और सुखद, आकर्षक रवँ विकर्षक, मनौरजक तथा 
विस्मय बाधक और इसी प्रकार के अन्य बहुत सै रूप स्पष्ट परिलक्तित हौतै हैं । 
सामाजिक ढाचै कै अनुसार इन विविधताओ मैं व्यापकता' बढ़ जाती है। काम 
सम्बन्धी उन्मुक्तता' और उसके प्रतिरौश सम्बन्धी नियम , व्यवहाए सम्बन्धी 
सहजता और शिष्टाचार सम्बन्धी सदाशयता', रहस्थ और कौतृह्ल सम्बन्धी 
चैतना' भय और घुएएण' सम्बन्धी मानसिक मनस्थितियाँ की विविघतायं, निरबैक्ष 
रूप से दैखने पर, विचार व चिन्चन की दराष्टि से अनुभूति के विभिन्‍न रूपों की 
उत्थति का' कारए' है जरौर हो सकती हैं। राजनैतिक त्रौर सास्कृतिक स्तर 
घर भी मै थधिविधतायंँ व्याप्त हैं | सास्कृतिक स्तर पर व्याप्त विविधवाओं 
के मूल मैं! यथार्थ घरक दाष्टि से विचित्र और आकर्षक मुठ्राज, वर्जनाओँ रुव॑ 
लबिधि मिजी्ाँ के रूष मैं संस्कृति के वित्त स्तर वर धर्म और जाति के काम 
सै दैसी जा सकती हैं। जितनी ही जै बिविधतायं हैं उतनी ही उनकी शब्दा- 
बलिया और ठस 'बिविधताजँ से सम्बद्ध विशिष्ट भा्िक स्थितिया मी हैं । 
यथार्थ की जे स्थितिया मुत्याँ की सखौँज मैं निरन्चर लगे हुए सर्जक की दुष्षटि से 
पविशिष्ट रूप मैं महत्वषृष्ठा हैं | वह हन विविधवाओं' से जाकाबत भी हौता' है 
अर इसग्री साभैवाद्वा मैं भी अपनी जीवन दाच््टि कै भाभार पर अमुमृति के स्थर 
से रुक समग्र जीवन पढ़ का निमाहा कर सकता है | भाज"' इस खम्पष्ठा। विवि- 
है हरी अधार्य के सका पर उदुया डित कौर संवटित्र कहने का' 
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महत्त्वपूर्ण कार्य करती है ।*वाप्तामट की आत्मकथा" मैं! हथकालीन रैतिहासिक 
यथार्थ की घमाप्ठिक अनुभूति और अभिव्यक्ति का कारशा उसका बह साजखिक 
संगठन ही है। हतिहायकाए ने भी उसे याद्धात्मक रूप मैं वहिकत किया है 
परन्तु बह बैतमा' जौर सास्कृतिक गरिसा' अपने सम्पष्ठ” णरिगैश के साथ शायव 

उस भाज' से सम्भव ही महीं थी, यवाथ का सम्बन्ध सुहापत्थक है, मात्रात्मक 
बह उतदना' ही दाता है जितनी उच्के मुछापत्मकता की मान हाँती है। हसी लिए 
यथार्थ जीवन कै वैविच्य कौ' रक मैस्टा'ल्ट कै रूप मैं उसकी संपुएता गहरार्ड और 
जीव॑तता' कै साथ उद्घाटित करने कै लिए भाषा कै एक विशिष्ट स्तर की आव- 
ज्यकता' पढ़ती है। यानी उस यथार्थ कौ जिस भाषा मैँ ग्रहण! किया' या समा 
जाता' है, वह सब रचनात्मक स्तर पर परिवर्तित हो जाता है । कारएा यह कि 
वह यथार्थ कुछ इतने गहाँ स्तर पर सर्जक की सवैदित करता' है कि रचनाशील होते 
पर_ वही सम्बैदना' भाषा की विशिष्टताओँ कै कारएा' उस यथार्थ कौ' ही पुनर्न॑- 
वीकृत कर ढैती है। शायद इसी ल्यि ढा० दैवराज नै यथार्थ कै सम्बन्ध मैं कहा 
है कि, “यथार्थ कै बारे मैं वह कौ सिद्धान्त जी हमारे अनुमव जगत का बुद्धि- 
गम्य नहीं बनाता, उस हव तक अ्संत्तौषजनक होता है ।* हिन्दी उपन्यास 
की पृष्ठभूमि कौ ध्यान मैं रखते हुये यदि हम यथार्थ जीवन की विविधता' पर 
दुष््टिपात करते हैं सी यह स्पष्ट ही जाता हैं कि जीवन का वैविध्य अनिवार्य 
रूप से आकर क है और जितना ही वह त्रक्षक है उतना' ही उसमें सर्जनात्मकता 
कै लिए अवसर भी है। जीवन जिसे जीया जाता' है वह अपने आप मैं ही विविध 
है और जिसे हम जीते हैं, उससे उघलव्ब प्रामातिक अनुभूति या रचना कै स्तर 
पर उस सम्धुष्ता' जिसे जाने बाल यथार्थ कौ नबै प्रकाश से अभिम॑डित कर दैती है । 
टेसा' उसलिबे कि पुमाशितक अनुशूत्ि की भाज' सम्पृष्ठों जिसे जाने वाले बधार्थ 
कौ' सर्जनात्मक बना दैती है | 


कलात्मक स्तर घर यथार्थ कै डयौग का प्रश्न उस छाए से जुड़ा 
हुआ है जिसमें गया कौ हम कलात्मक रूप मैं ग्रह करते हैं | यथार्थ की अतु- 
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भूति कितनी गहरी और कितनी व्यापक है यह सर्जक या' प्रयौक्‍्ता' कै व्यक्तित्व 
पर निर्भर करता' है। जब कला कौ यथार्थ कै संगठन या' उद्घाटन से जौँडा' जाता' 
है, ता वहा तात्पय॑ अनुभ्ृति की व्यापकता' व गहराई से हौता' है। जैल जीवन 
का' अनुभव वस्तुगत रूप मैं रक स्तर पर सबके लिए समान है परन्तु उस जीवन कै 
यथार्थ की' उसके सम्पूर्णा ऋतिरिक विविधताओँ कै साथ जब कलात्मक स्तर पर 
प्रयीग का' प्रश्न उठता' है तौ भाषा की समस्या उभढ़ कर सामने आती है । 
भाजग' का तथ॒यात्मक रूप जिसमें कि जैल वातावरएा' की. सम्पूणा घुटन, पीड़ा 
रूप वर्णना'त्मक ढंग से जैल मैं रहने वाले सभी व्यक्तियाँ कै व्यक्तित्व सै हटकर 
प्राप्त हौता' है परन्तु इस यथार्थ कै कलात्मक प्रयोग मैं माजयप' का' सम्पुणता ढांचा 
ही बदल जाता' है। भाय"' की व्यंजकता, उसकी संवेदनशीलता कै साथ ही साथ 
बढ़ जाती है रैसा' इसलिये कि बिना' इस भाज' कै रचनात्मक स्तर पर उस 
यथार्थ कौ उुहएा' ही नहीं किया जा' सकता' क्योंकि यथार्थ की त्रनुभृति अपनी 
सम्षु्णा विविधता कै साथ इतनी सँश्लिष्ट और जटिल ही जाती है कि रचना! 
के सस्‍्तर॒पर यधार्थ संगठन की प्रक़िया मैं मायत' के कहीँ रूपा कौ कह बाए तौडना 
पहुंता' है श्रौर सब उस साणग' की उपलब्धि हौती है जिससे कि वह यथार्थ सम्बै- 
घित हाँता' है। सामाजिक धरातल घर भी समाज की विभिन्‍न वब्टिया और 
अम्त्जिरशीधाों की जब अनुसृति के रूप मैं प्राष्त किया जाता है तब माज"' का' वह 
रूण जा प्रकृत्त बथा्थ से सथ्यद्ध है, अपने आज परिवर्तित हो जाता है। जाचिलिक 
उधस्था्सोँ मैं माय की जी खंम्वैवम शीलधा' और ज्यजकता" गैला चल" मैं 
उसरी है ठससे पकल यथार्थ की तीखी मैतनी' थी सत्मय हुईं ही है उससे सम्बद्ध 
जंक अंब्रार्मितती जे अबनी घ्रीं गहए।ह तक सम्प्रैेाशिष तर हए हैं | फूदे 

वस्तु सता (स्थिति वितरण के बाजार यबर आाकज पा के विभिन्‍न स्तर का 
पविधास करण्षी है। मै वस्छुसतचा् शषतनी स्थिति की शावैक्ञ दा में अपने खाथ कुछ 
शिखा जा सकता है | दौंगाँ बस्तल्थित्रियाँ की जब कलात्मक स्तर पर घलजमंत 
कसी की बाज आंश्ी है बी उर्वक उपके प्रकक्ष यथार्थ की युरतिल रखते इुए सत्ख- 

पद्ियाँ की छक़की बापैका ता में घागाहिक स्व॒र॒ पर अभिव्यक्ति करने का 
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प्रयास करता' है। निश्चय ही हन दौरा यथार्था' सै सम्बद्ध उसकी अनुभृति मैं 
कुछ व्यापक और गहरा' अन्तर हीता' है। हस अन्तर कै साथ अभिव्य॑जना' कै 
प्रश्न पर ही नहीं अनुभूति कै प्रश्न पर भी भाणजा' ही साथ दैती है | गाव से 
सम्बन्ध यथार्थ की भाषत' और महानगर से सम्बद्ध माष+' मैं रचनात्मक अन्तर 
पाया जाता' है। यह भाजषिक बन्तर इन यथार्थाँ से सम्बद्ध अनुमति कौ अभि- 
व्यंजित करने कै साथ ही साथ उसे मौजलिकता भी प्रदान करता है। भाजप' 
ही वह कारएा बन जाती है जिससे गाव और महानगर सै सम्बद्ध अनुभृत्रिया 
सम्प्रैषत ही पाती हैं। भाजतः की व्यजकता' और सम्बैदनशीलता' का' सम्बन्ध 
यथार्थ से निदुद्ध आकणफा' सै न हौकर यथार्थ से सम्बद्ध अनुभुति से हौता' है | 
यह ठीक है कि यथार्थ का' आकर कभी कम्ती अपने मैं हतना' प्रबल हौ' सकता' 
है कि अनुभति का' पैटर्न ही बदल जाय परन्तु रचना' कै स्तर पर की कमी बह 
ऋ्राकषए"' महत्वषुष्तती नहीं हौता' अनुभृति ही महत्वषुणौं ही' जाती है। निश्चित 
ही यथार्थ कै प्रति आकषाए' जितना' ही तीड़ और आवैगमय हौगा' अनुमति उतनी 
ही गहरी होगी । रचना प्रक्षिया' मैं बह प्रामाणिक अनुभूति उस समझ यथार्थ कै 
साथ भाषा कै सौरचनात्मक ढोचे कौ' कुछ नया' रूप अवश्य दैगी । हइसलिए कि 
वह अनुभूति अपने आप मैं रचनाशीलता' कै स्तर पर कुछ संस्कारित या रूपायित 
मी हौती है। रचनाषक्रिया' मैं भाजप' का' स्थान इसी लिखे सर्वापरि है कि वह 
अपने सम्बृणँ कुम मैं भाणा' ही स॑स्वैदना को निर्यन्रित करके उसे वह रूप या 
सरचना' ( स्टूक्चर) प्रदान करती है, जिससे कि रचना' सम्भव हा घाती है। 
उपन्यास मैं जब फिसी वथार्थ स्थिति कौ' गरहएत' किया जाता है तौ' उसकी 
स्वामा बिकता' कौ बनाजे एखदे हुए या उसकी वास्तविकता कौ' अधिक वास्तविक 
बनाले हुए अपजैगात्मक प्रत्निक्रिवा की परिष्तात्नि दिसार्ई जाती है। बास्तविककता' 
कौ अधिक बपस्‍्लवाबिक बमाने कै कम में सर्जक कौ' वस्तुस्थिति से सम्बद्ध प्रत्येक वस्चु 
का' ज्ञान ही नहीं प्रॉत्कि उसके स्थान और प्रत्येक पहलू को समकना' आवश्यक 
हो जाँता है और इस शुकार उस त्र्धवान बथा्थ के प्रवीग मैं ही नहीं उसको 

नि सकी की गाएबिक दामता का सस्वाकम ही जाला है। प्रयोग 
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के स्तर पर उस दैसे हुये यथार्थ कौ अनुभव क्यि हुए यथार्थ सै जीडना' पढ़ता 
है और इस जोड़ने के कुम मैं भी उसे रुक नवनिमाणा काना पढ़ता है। परि- 
एएगमत: दैस हुए यथार्थ की माज और अनुभुत यथार्थ की माज"' के अलावा' 
त्रथवा' दौनाँ के सह्यौग कै साथ ही साथ भाषा कै रूपक, प्रतीक, बिम्ब आदि 
शक्तियाँ का प्रयोग करके रुक नहीं भाषा का निर्माणा करना पढ़ेता' है। इसके 
बाव भी रचना' प्रक्षिया' मैं एक गैस्टाल्ट जब रक वुहद्‌ गैस्टाल्ट सै जुड़ता' है 
ती' बिना' मापिषिक सौरचना मैं अन्तर आये इस बहदु नैस्टाल्ट का निर्माता 
सम्भव नहीं हौ' पाता | हससे भाषा" की सर्जनात्मक शक्ति का' पुन! उपयोग 
करना! पढ़ता' है । उसकी व्यजकता' और सम्बैदन शक्ति कौ' नये रूप मैं कुछ इतर 
विशिष्टता' कै साथ चाहै बह प्रतीक कै प्रयोग सै, बिम्ब अथवा' रूपक से या' इन 
सबकी' मिलाकर बढ़ाना पढ़ता है | यह प्रयास ही वस्तुतः रचना प्रक्षिया' है । 
समुढ़ी तूफान कौ उसकी भयावह और मीजछ्या' स्थिति कै साथ किनारे पर ब्लने 
वाल मत्लाहाँ जौर नाविकाँ की मयत्रस्त और हैश्वराधीन मुद्रा के साथ कलात्मक 
स्तर पर सम्बैशथित् करने मैं माजथग' कौ व्यजकता तथा' प्ररमाहिकता' के स्तर 
पर नथा रूष दैना' पहा' है क्योंकि यथार्ज अपनी समग्रता' कै साथ बिना खर्जना- 
त्मक भाजा' के अखम्मबव है । बथा' -+ रात बीती । सबैरा हुआ | दौषहर 
हुईं | साके हुँ | पर खमुड़ जब भी प्रतव से सैल रहा था | अनन्त वज़ाघातों 
की तरह सहरे एक दुसरे से लह रही थी | बावलौं से ढके सूर्य के हलके प्रकाश से 
समुड़ का सभी भन्चर जैसे दहाड़े मार रहा था | समुद्र और आकाश का मैद _ 
समाप्ल हाँ गया था | बहुल से क्षौष जौ खयुड् कै तट घर खड़े थे, भाग्य घर 
विश्वास करके खौट गये, पर कुछ बूढ़े, हीरा, जी और खौमा त्रव रक दूसरे 
थे. दूर रुक टक रक दुसहै कौ निहार रहे थे जैसे उनकी आस कौ प्रतीक्ञार' का 
अ्रथक बल्ल गिक्ष गया है 7 , रुम्खी ज़ौज्ा, जैम्स, ज्यायस तथा' अन्य बहुल से 
श्रखि यथारलवादी उषस्थासकार कै उपन्यासाँ मैं यथार्थ की जी तीखी बैतना 
संम्भव हौ' खकी है बह साजग' की समग्र व्यंबकता' और खबैदनशीलकह कौ बिना 
समकेः मद्दी | रुम्की कौड़ा' के इपत्यादों मैं कृहा' जाता है कि विज्विष्ट जहर 
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के विशिष्ट गंध तक का' रूप यथार्थता' कै स्तर पर मिलता' है | भाषा की 
सद्ाम शक्ति से ही संश्लिष्ट सै सौश्लिष्ट यथार्थ कौ तमाम जटिलताओ' कै 
बावजूद भी सम्प्रैत्षित किया जा' सका' है। भाज+' की गहयह कै साथ ही 
साथ अनुभूति की गहराई भी बढ़ती है और अनुप्ृति की गहराई का' तात्पय॑ 
यथार्थ का' वह रूप जौ हमैं दिखाई पड़ता' है, उससे भी अधिक उसके सही रूप कौ 
देखने का' प्रयास, वास्तविकता' सै वास्तविकता' की त्रौए प्रधाएा, अनुभ्ृति की 
गहराई और व्यापकता' की पहचान तौ' है ही, सर्जक कै भाजिषिक सदामता' और 
भाजा' की सर्जनात्मक खीज का प्रमाएा' भी है । वर्फ के कठ्र मैं कैद सैल्मए' और 
मौके से सम्बद्ध मृत्यु कै करीब तथा' उससे साक्षात्कार की जिस जटिल तथा' 

घोर यथार्थ परक अनुभूति का रुूप"अपने अपने अजनवी*" मैं ममिलता' है, उसकी 
सम्भावना का' काएएा भी उस उपन्यास की भाजा' ही है। अथक परिन्रम कै 
बा'वजुद भी यदि उस भा"ज"' कै एक वाक्य की भी बदल दिया' जाय तौ' सम्पुएी 
ढाचा' ही टूट जायैगा, अमनुभृति की कही टूट जाने से पूरा' का पुरा गैस्टाल्ट 
किन 'भिन्‍न ही जायैगा'। गर्मपात की यथार्थ परक अनुभृति कौ रैसा' की 
शारीरिक ग्रवस्था' कै साथ बिना' उस माजा' कै सम्मव ही नहीं ही सकता जिसे 
ग्रशैय मै प्रयुक्त किया' है। वातावरण की नीएवता' और भयानकता, और उस 
दारूपा पीढ़ा' मैं त्रस्त रैसा' और सुबन और वह पुरी स्थिति अनुशृति और 
वास्तचिकता' दौनांँ ही सस्‍्तराँ पर माणा की सर्जनशीलता' कै कारएा' ही सम्भव 
हो सकी है। * रेसा' का कराहना' भी बन्द हो गया था' | कमी कमी बह 
हल्का सा हुँ हूँ कत्ती, नहीं थौ सन, डक अजब हरावना सन्नाटा छा गया था | 
शुवन बयां का स्वर जुन रहा था । बीच बीच मैं कभी अचानक कुछ गिरने का 
ध्‌ धव्‌ का' ख्वर्‌ सुनाएँ दे रहा था' -पह्लै वह नहीं समर्का सका कि यह क्या 
है, किर सह्या' जान गया , पकै फल रात कै सस्‍नाटै मैं फल 
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का' यह चू्‌ पहना' हैवतनाक था' -- मार्नाँ एक दुत काएएा'हीन मृत्यु आकर कसी 
कौ' गस लै ।* हैवतनाक, अजबढरावना, सन्नाटा, धप्‌ धपु, पकै फल आदि 
शब्द भाजिषक क्षमता कै ही प्रमाणा हैं। इम शब्दाँ त्रौर प्रतीकौं से जौ कुछ 
समव ही सका' है, वह हसतै इतर से सम्भव नहीं था' | प्रैमचन्द कै उपन्यास 

मैं यथार्थ का' जी' रूप मिलता' है वह वास्तविक नहीं लगता' । शैसा' नहीं कहा 
जा' सकता' कि उन्हाोँती उस यथार्थ की' दैखा' ही नहीं था' बा त्कि प्रैमचन्द कै पास 
वह भाषा ही नहीं थी जिससे वै अनुभूत यथार्थ की' प्रामाहितक अनुभूति दै 
सकते । हसका' सबसे बढ़ा' प्रमाण उनका' सबसे अच्छा' उपन्यास “गौदानी है 
जिसमें निम्नवर्गीय जीवन कै सक्षम चित्र हैं परन्तु वै चित्र उस रूप कै नहीं हैं 
जैस।' कि *मैला' आचल" ,"परती परिकथा" या *बलचनमा” मैं मिलता' है 
और आभिजात्य स्तर पर कम से कम मध्यवगीय यथार्थ कै चित्रणा' मैं उनकी 
भाजा' पृएरीतिया' असफल रही है। इस प्रसंग मैं माथव उनका उतना भी साथ 
नहीं दे पाएँ है जितना' निम्नवर्गीय यथार्थ कै साथ दै सकी है । जिसे हम 
भाषा की ज्यजक शक्ति कहते हैं वह लैखक की भाजषिक चामता' से सम्बद्ध है | 
लैसक का' ध्यान जितना' ही अधिक माज"' पर हौता' है उतना ही सर्जज की 
सर्जनात्मक अभिवृद्धि हौती है। बर्धवान यथार्थ की परिधि जितनी ही बढ़ती 
है, उतना' ही तैसक का मानस अनुभूलियाँ की दुष्ष्टि सै मरता' है और जितना 
ही सर्जक बढ़ते हुए परिषि के कैन्द्र की महराईं पकड़ने का प्रयास करताः है, 
उसकी अनुमति उतनी ही पकती है परन्सु निजीकरण' और विशिष्टीकरणा' की 
यह प्रक्षिया' समाज" की सजनात्वक पड्िएा तियाँ का परिणाम हाती है | 
हसी सियै अभिव्यजित के स्तर गर कभी रूपक, कमी जिम्ब और प्रतीक, कमी 
हम सब कौ मिलाकर लथा' कभी कैवल छथाट और सहज मसाज वैखगै कौ मिलती 


है| आतरिक समाज जिसमें बनुमुति कौ पाया प्रात्ौर माजा जाता है, जब 
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वाहय रूप मैं उच्चरित हौती है या' लिसी जाती है तब उसका' रूप मिला हुआ' 
होता' है जिससे भाज+ जौ आतरिक्थी अपना वह्ित आकार आल्तरिक स्तर 
पर प्राप्त का लैती है। भाषा की व्यंजकता' और संस्वैदनशीलता' का' हन दौरा 
दुष्टियाँ से महत्व है, प्रथम मैं यदि वह अनुभृति का' कारए' है तीौ छितीय मैं 
कारएा और कार्य रूप अनुभूति का' प्रकाशन । 


५ यथार्थ घटना'ग्री तथा' यरित्राँ की औपन्यासिक 
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यथार्थ घटना' सर्जक कै जीवन कै संदर्भ मैं विविधता' कै स्तर की हौती 
है | घटना' का' वैविध्य सर्जक की दुष्ष्टि सापैज्षा हौता है| वह कौर्ड मी घटना' 
घटना' तभी हौती है जब वह घट जाती है और घट जाने कै बाद ही उसे घटना 
कषा' जाता है। परिवैश मैं यह सब कुछ जड़े ही' रहा है विगत कै संदर्भ मैं घटना' 
ही है परन्तु व्यक्ति एक विशेष श्र मैं ही उसे घटना' मानता है। प्राय: दैसा' 
जाता है कि सामान्य जीवन मैँ स्वय॑ँ तथय से इतर जी कुछ हौ' रहा' है, उससे 
कुक्क विशिष्ट हो जाता ही घटना' स्वीकार किया जाता' है| घटना' वह है जौ 
विशिष्ट रूप कै काएएा' व्यक्ति-जीवन मैं त्रथवा' समाज कै ढाचै मैं कुछ विशिष्ट 
वारिवर्तन उपस्थित कर दे | नित्यप्रति कै होने का कौ मछत्व नहीं है बॉल्क 
महत्व नित्यप्रति मैं शौते वाली कसी विशष्ट घटना का है। हस प्रकार घटना' 
का' सम्बन्ध दम मन से है, विशिष्टता से है और अल्तित्वकै समदा प्रश्नचिहन 
उषस्थित करते से है । इस प्रकार की कौ भी स्थिति सर्जक के लिए या' मनुष्य 
मात्र कै लिए उसके व्यक्तित्व कै साथैचाता मैं विभिन्‍न अनुभूतियाँ कौ' जागुत 
भरती है। उसे सौघने के लिये नयै सिरे से वाध्य करती है | सर्जक घटना' सै 
कुछ पाता है और जौ षाता' है उसमें तथा जा घटना है उसमें एक विशिष्ट अन्तर 
होता है| इस विशिष्ठ अर की भाजिक स्थिति मैं मी भहत्त्वपुर्ता अंतराल 
बैसते कौ मिलता है। प्रथव रीति से सम्बद्ध माया यूचनायूब्क कई ब्रल्थया की 
दृष्टि से उल्प्रेरक होती है| बूसरी स्थिति से धम्बद्ध भाषत' सक्‍्वेदना' के उस 
मूल स्रौत्ध सै जुड़ी होती है जिसका कारएा सूचनात्मक भाष7.त्रौर उस भाषत मै 
+नाडित अर्थ हौता है , वह हसलिवे कि उसका सम्बन्ध व्यक्तित्व की महत्त्वपुछा 
स्वीकृति से हौचा है।. ज्यम कौर प्ितीय महायुद्ध , सम्पूर्णा विश्व के लिये एक 
मवाजचई बढ़गा कौक शावात्य जने के लिए इतका' मध्त्व कुछ सौंगी के मरने आर 
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विश्व साहित्य मैं इन भीषएा' घटनाओँ की परिएणातियाँ इतनी वैविध्य पूर्ण 
हुईं ककि समग्र वैतनत' ही अचानक बदल गईं | साहित्य कै स्तर पर यौएप मैं ही 
नहीं पहन्दी साहित्य मैं भी इसके व्यापक प्रभाव परिलक्षित हुये । छायावा'द, 
प्रगतिवाद और प्रयौगवाद तथा' जैनैल्द , यशपाल और अज्ैय कै उपन्यास इसके 
प्रमाणा हैं । इन घटनाओं मैं विश्व चितन के समक्ष एक नया' प्रश्न चिहन तो 
खढ़ा हाँ' जाता ही है साथ ही साथ इसके कारएा' अनुभूतियाँ की जौ विशिष्ट 
शैवला्ं या' क्रमिक प्रवाह प्रपएम्म हआ' उसका माजिषिक स्तर पर भी व्यापक 
प्रभाव पढ़ा । नहीं और विशिष्ट अनुधृतियाँ कै साथ भाषण कै सम्पूर्ण संघटन 

मैं ही अन्तर आ' गया | इसी प्रकार वैज्ञानिक प्रयौगाँ की शूलला! , परमाणु 
शक्ति और एलक्ट्रानिक्स आदि रूपा मैं घटनाओ की एक व्यापक कड़ी जौ' 
'डितीय विश्वयुद्ध कै बाद आगै बढ़ी और इसी के समान रूस और फ्रान्स की 
क्रागन्तियाँ तथा' विभिन्‍न दैशौँ की स्वतत्रता' आदि घटनायेँ जिससे मनुष्य की 
संम्बैदनायेँ जी बहुत सीमा' तक हनके पहले निय॑त्रित ज्ौर निबद्ध थी नये ग्रौ्तो 

से प्रभावित और प्रवाहित हुईं | परिएा"मस्वरूप प्राचीन मूल्यों के सामने प्रश्न 
चिह्न लगे और नये मूल्याँ की स्ौज प्राएम्त हुईं | नये मूलूयां की खौज ने जी 
अगैक 'दिशा्ें ग्रहपा की उनमें कुछ का' सौत्ति प्ल निहूपएणा के आदर्श की पुनःसमीक्षात 
ग्रशैय कै अनुसार ये हैं “१, धर्म और नीति के चाँत्र मैं - मानववाद कछूएग' के 
त्रादश की घुनः प्रतिष्ठा' | २, सहज बाघ बनाम बुद्धि “मन के विरूद्ध रक्त 
का' सहारा | ३, समाज संघटम कै चौज मैं - बुर्जुबा सामाजिक ढावै का तिर॒- 
सस्‍्काए , घरामाँ जौर घरिवाराँ के जीवन का जिघटन, काम सम्बन्ध के चौत्र 
मैं सैक्स की नहीँ परिभाषा जौ उद्चै न गिरा शरीर सम्बन्ध मानदेय है न कैवल 
सामाजिक बौचन या ढ्त बल्कि एक गतिशील सम्पुक्नमाव | 5७ जन अथा॥ घटनाओँ 
ने हैश्वर, वस्तु मनुष्य और यहा तक कि मृत्यु के अस्तित्व के सर्मकन भी षश्न 
'जिह्म' खड़ा कहके प्रत्येक सबक को ककफारर दिया । घटनाओं का' यह सजनात्मक 
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अनुभव रैसा' नहीं कि सामान्‍य व्यक्ति सै पृणातिया' असम्बद्ध ही हो', इतना तीखा 
आर मूल्य परक हुआ कि कला' और साहित्य कै स्तर पर वह सब उभर कर साभने 
अगय जिसकी कत्पना' भी इन घटनाओं कै बिना' असम्भव थी । रचनाशीलता 
कसी भी कचाँत्र कै विशिष्ट सरजक के लिये फिर चाहे वह साहित्यकार हा या 
वैज्ञानिक , मैता' हा या दाशैनिक,रएक विशिष्ट गुएए है और हन घटनाओँ 

नै रचनाशीलता' कै स्तर पर कुछ टैसी समस्‍यायें उत्पन्न की कि रचना प्रक्षिया 

मैं हन घटनाओँ से उत्पन्न बीँध और उस बीघ की सर्जनात्मक परिएाति माय 
के स्तर पर सामने आई । नये मूत्याँ की खौज औरए नहीं. भूतियाँ की प्रागीप्त 
जिना' उस भाजा' कै सम्भव ही नहीं थी जिसके परिवैश मैं ये घटनाथँ घटित हुईं | 
इसी लिये कहा' गया कि घटना' की भाषा उसके घटित होने की भाजा' है 

ग्रौर घटना' से सम्बद्ध व्यापक प्रतिक्रिया' की भाषा, नहीं सौस्लेदना' और नह 
अ्नुधुतियाँ की भाषग' उस घटना' कै सर्जनात्मक अनुभव की भाषय है। अनुभूति 
कितनी ही त्रद्गितीय और विशिष्ट क्‍्यांँ न ही' या वास्तविकता कै कितने ही 
व्यापक धरातल से सम्बद्ध भी क्‍्याँ न ही लैकिन वह मौलिक और नवीन अनु- 
भूति तभी हौगी जबकि उसकी भाषा स्जवात्मक हौ' | क्याँकि कौई भी सर्ज॑- 
नात्मक निष्यति सामान्य रूपता से सम्भव ही नहीं है। यह ठीक है कि नवीनता 
का' विधान सामान्य रूपता' कै सापैक्षा है परन्तु भाषा का सर्जनात्मक प्रयौग 
सामान्य रूपता' कै बीच नवीनता' की सौजमै का कारएणा' और कार्य दौनां है । 
तात्वय यह कि सर्जनात्मक भाजा' मैं ही किसी भी यथार्थ घटना का सर्जना- 
ल्मक अनुभव हाँता' है,और रचना प्रक्रियए की स्थिति मैं सैसे ही विभिन्‍न अतु- 
भूतियाँ के पारस्परिक संधटन विघटन मै नह सर्जनात्मक माजाग की उपलब्धि 

भी होती है। उपन्यास कै स्तर घर कौई भी क घटना कभी भी उस रूप ० 

गु। हम नहीं होती जिस रूप मैं वह घटती है | उसका' सम्बन्ध मात्र उन सवैदनौ 
से हीता है जौ उस घटना से सर्जक के मन मैं जागृत हौती है यानी यथार्थ घटना 
का उपन्यास के स्‍तर घर ख्जनात्वक अनुभव उन सम्वैदनाओँ की विशिष्ट प्रक्षिया 
कृ' अमुभूव है बुत आपुमूतियों के व्यापक जैशियाँ का अनुभव है जौ उस घटना कै 
कोहइडा पाप्ण हुँ हूं जा जौ कुछ सीमा तक उन घटनाओँ से संशिक्त हुईं हैं। 
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फिर तो उपन्यास मैं सर्जंक उन घटनाओं का' प्रयोग नहीँ बॉल्क उनका' क्‍निर्माता 
काता' है जिन पर वह अपनी विभिन्‍न अनुभूतियाँ कौ सशिक्त कर सके और वह 
घटना' कथानक का' सही हूप ले लैती है। त्रर्थातु उपन्यास कै कथानक का' वा'हय 
यथाथ या' घटनाओं से कौह सम्बन्ध नहीं है| उपन्यास की घटना' भी उसका 
कथा'नक सर्जक का' उतना' ही अपना' है जितना' कि सर्जज की भाष"' उसकी 
अपनी भाषण" है | 


परिवैश मैं घटित हौने वाली प्रत्येक घटना' का' सम्बन्ध उपन्यास- 
कार की दुृष्ष्टि की गहराई और व्यापकता' से होता है। वाहय घटना' जितने 
ही व्यापक यथार्थ सै सम्बद्ध होगी, उपन्यासकार की दुष्ष्टि त्र्थाति उसका 
सर्जनात्मक अनुमव उतना' ही गहरा' और व्यापक होगा |" चन्द्रकाता संतत्ति” 

* भुतनाथ * तथा' हसी क्रम मैं! *“रगभूमि) ,*सैवासदनी "काली और तलितली 
आदि उपन्यास मैं घटनाओं की व्यापकता' और गहराई क्रमश: बढ़ती गईं है । 
दैवकी न॑ंदन खत्री कै उपन्यासाँ मैं घटना' ही है और उस घटना' सै जुड़ी हुईं वह 
माष"' है जौ उस घटना का' कारएा और कार्य है। नायक कै द्वारा घटनाओं 
घटित शौती हैं और उन घटनाओँ के प्रभाव के काएए।' नई घटनायथें जन्म लैती 
हैं परन्तु वाहय वास्तविकता की प्रतिक्रियाओँ नै उपन्यासकार पर कुछ इतने 
पुमाव हाले कि उसके यथार्थ की परिकत्पना' मैं कुमश: अन्तर पढ़ता गया! । 
घटनाओँ कै स्थान पर उस नायक का' महत्व बढ़ता गया जौ घटना' का' हैतु माना 
जाता' था इसी छिमे अजैय का यह कथन अधिक मछत्वपुष्ां है कि “उपन्यासकार के 
दाष्टि की सहरा् और विस्वार कै बढ़ने कै साथ ही साथ स्वाभाविक था कि 
संघ” अथवा' घटना की उसकी परिकत्थना' मी बदल जाय । और संधर्षा क्या 
है ? जथबा' घटना क्सि कहते हैं ? इसकी नहीँ परिभाषा कै साथ साथ संघर्षा 
क्षे चित्रा और घटना के बच्चान का रूप भी बिल्कुल बदल गया। बाह्य परि- 
वस्थसि से संधणज” -मानब और नियति का' संबर्षा हतना' सहत्वपुए्ग न रहा, 
क्यौकि व्यक्त मानंब स्वेर्य सदैव रुक तनाव की स्थिति मैं रहता' है और वह 
बनाये हो इवंल!! हैं! व्यक्ति गज बनाम परिस्थिति, उस विरौध का 
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कोई त्र्थ न एहा' क्‍्यौँकि मानस स्वय॑ ही रुक परिस्थिति बन गया' । हसी- 
प्रकार वाहय घटना' का' भी इतना' मच्त्व नहीं एृहा' क्यौंकि संधर्षा जिस 

प्रकार भीतर ही भीतर उभरता' और भिरापित हौता' रहता है उसीफ्रकार घटना 
भी भीतर ही भीतर घटित हौती रहती है और रह सकती है ।* चुकि मानस 
आर परिस्थिति का' संघ जिस भाजा' से सम्बद्ध था' वह भाषा भी मानव 
अर परिस्थिति की थी पर घटना की जब यह पशदिकल्पना' जिसके सकैत अल्प- 
रूप मैं ही सही प्रैमचन्द सै ही मिलने लगते हैं -बदलने लगी और बदलकर कै 
व्यक्ति बनाम व्यक्ति मानस हो गहीँ तो भाषा का वह रूप और वह सरचना- 
कुम ही बदल गया' जौ मानव बनाम परिस्थिति से सम्बद्ध था' | वर्तमान उप- 
न्यास मैं भाष"' कै बदले हुए सर्जनात्मक रूप कौ' बिना हस परिप्रैद्य के समा 
ही नहीं जा सकता' । यही कारएा' है कि भाषा का' यह बदलाव और उसकी 
सर्जन त्मक प्रक्षिया' उस एचना' प्रक्षिया' सै अलग ही नहीं जिसका' सम्बन्ध मूर्त्यौ की 
सौज से है और हसी लिये मृत्याँ की सौज सर्जक का' लक्ष्य न हौकर उसका लच्च 
भाण' की सरोज ही जाता है। वस्तुत: माष"' की खौज सुत्याँ की सौज है । 
जटिल यथार्थ जटिल घटना' का' कारएा है और जटिल घटना' की औपन्यासिक 
कला' का सजनात्मक अनुमव कार्य है। सम्बैदन की उस प्रवृत्ति का' जिसे भा की 
एचनाशौलता' से अलेग॑ करके दैखा' हीं नहीँ जा' खकता' | घटना' की परिकल्पना 
जब व्यक्ति शा: परिस्थिति कै संधष” कै रूप मैं थी ता उसकी सर्जनात्मक घरि- 
छातति उपन्यास कै स्‍तर पर मानव चरित्र कै रुप मैं हुई | परिएाएमतः प्रैमबन्द 
के उपन्यासा में समाज के मील वर्ग और ब्ग के संवर्था, व्यक्ति और सामाजिक 
मान्यताओं के सवज" परिवार की मान्यताओं एव प्रतिष्ठाओँ तौर व्यक्ति 
'का संधण”, बाचीन मूल्याँ और नर परिवेश के तीसे यथार्थ का संधथ “एैसूमि" 
से लेकर *गौवान" तक मैं व्याप्त है | पैवंचन्द के शरपम्जासिककला' के त्रनुभव के 
बल मैं मे सम्ब्ता स्थितियां उनके किसी मी उपन्यास के घटना' विवैचन कै बारा 
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देसा' और समा जा' सकता' है | प्रैमचन्द युगीन उपन्यासाँ की कला' संवैतना 
के मूल मैं ही यह दाष्टि वैसी जा' सकती है और यही कारएा' है कि भाजषिक 
स्तर पर उनकी भाजा' का रूप भी वही है जौ व्यक्ति वनाम परिस्थिति कै 
संधर्षा मैं हौना' चाहिये । उपन्यास की भाषा' कौ ही दैसकर कौंडौ यह कह 
सकता' है कि हसमें भाजीषक स्तर की वै दौनाँ स्थितियाँ या उन दौनाँ 
स्थितियाँ कै बीच की वह सीढ़ी है जी' समाज और व्यक्ति कै पारस्परिक 
संधषा सै बनी है। भाषण का सौचनात्मक बराधार ही सहज और सामान्‍य 
भाषा के स्तर का' है परिएागमतः अनुभूतियाँ कै स्तर पर वैविध्य की पहचान 
भी कम हाँ पाई है | 


घटना' से घटना' हैतु की और विकास की इस प्रक्षिया' कै मूल मैं 
वानिःत्मसक भाषा" से सर्जनात्मक भाषा की और जाने की प्रक्षिया' भी निछ्ित 
है | हसके साथ ही साथ घटना' कै परिकत्थना से ही उपन्यास कै चरित्रां की 
परिकत्पना' भी जुड़ी हुईं है। घटना की परिभाषा जितनी ही बदलती गईं 
बरित्रौ की परिकल्पना उतनी ही षरिवर्तित होती गईं और हन दीौनाँ के बद- 
लाब का' परिणाम माजा' के सर्जनात्मक प्रयौस पर भी घढ़ी' | चुंकि सैश्लिगंष्ट 
अनुभुतियै की प्र प्ति और श्रमिव्यक्िति प्रक्रिया' और परिएाति के लिये भाणग 
के प्रतिष्ठित रूथ के अतिरिक्त ससे सरचनात्यक रूप की आवश्यकता पड़ेती है । 
मनुष्य के भीतर चलते बाला इन्द्र था संवजा उस घटना' का' कारएा' है जिसे हम 
वाहम यथार्थ की दुचब्टि से घटना कहतें हैं और किसी भी यथार्थ घटना का 
पुल त्व॒क जमुभ उस संघर्ष का' अनुसब था' सौँज है जौ' उस घटना' का कारण 
है | घटमा की उस घपर्कल्यना' ते हो ज्यक्धि चरित्र और मानव चरित्र की 
टुक्टियाँ कौं' बल्सॉवित क्यों । अज्ैब ते "आधुनिक उपन्यास और दुष्टटिकौएा' 
बर विचार करनमै हुए हम वौर्ाँ कै अन्तर कौ हस रूष मैं रखा' है कि," मानव 
चरित्र और ज्यक्सि बरतें मैं बह अस्बर है कि मानव बदरित्र मैं मानव मात्र कौ 
भपरिजिक विशैबल्ञा' पर बस दिया जाता है जबकि व्यक्ति चरित्र मैं कैबल उस 


एक और अशितीड प्यित बर ब्याज कैन्डिल हौता है जिसे हम दुसरे माभवाँ 
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से पृथक करके चुनते हैं अर्थात पहले मैं हम मानवैतर जीव से मानवैतर प्रणणणी 

को पृथक करके उसकी मानवता की परिस्थिति कै परिपाश्व॑ मैं देखते हैँ, दुसरे 

मैं हप एक व्यक्ति कौ' हतर मानव व्यक्तियाँ सै पृथक करके उसके व्यक्तित्व कौ 
मानव समाज कै परिपाश्व मैं देखते हैं [** मानव चरित्र कै औपन्यासिक अनुभव की 
परिएणाति जिस कथानक या घटना' कै रूप मैं होगी वह बहुत कुछ बा'हय घटना का 
औपन्यासिक रूप कहा' जा' सकता है। उपन्यासकार की जीवन दुष्टि, उसकी 
विशिष्ट मान्यताथ और आादश का प्रत्नैपणा' उस चरित्र कै माध्यम सै सर्जित 
घटनाओं कै द्वारा! होगा | भाजा' की ( सौचना € स्ट्रक्चर ) कुछ इस प्रकार की 
होगी जिससे वै मुत्य और मान्यतायें व्यापक स्‍तर पर सम्प्रै।षत हो सके । 
परिएाजमतः: गम्भीरता' कै साथ ही साथ सामानन्‍्यता' भी वाह्नीय होगी | व्यकवित 
चरित्र कै उपन्यासा मैं घटना' का रूप आन्‍्तरिक हौगा' और व्यक्ति का सँधर्षा । 
मानवीय स्तर पर विभिन्‍न मृत्याँ कौ' लैकर भी हाँ सकता है। इस स्थिति मैं 
भाषा का प्रयोग मानव और परिस्थिति सै संदर्भित न हौकर व्यक्ति और 

मानस से संदर्भित हौमा' | इससे भाज"' का' स्वहृषप कुछ सश्लिष्ट और पहले की 
ग्रपैदाा' अ्रधिक सर्जनज्ञीस हौगा' | यदि टैसा' न हुआ तौ' निश्चित रूप सै उपस्यास- 
कार व्यक्ति बरित्र कै निमणा' मैं त्सफल हौभा और उसकी बह असफ लता' उसके 
माजमिक घजनशीलता की बअन्नानला से सम्बद्ध मानी जायैगी | 


व्यक्ति कै मानस कै शअ्रन्दर सदा तनाब की स्थिति बनी रहती है, 
उसके अन्दर चिंतन और वनन की भीबष्ठा' आँधिया चलती रहती हैं। यह आत- 
रिक संबण” भी रुक घटना है जौ घट रही है त्रौर इचकी परिएाति कार्य कैरूप 
मैं होने पर बाशव घटना का रूष ले कैती है। आन्तरिक घटना का सर्जज की 
दुगष्टि से महत्वपूष्ठा स्थान है ब्रौर आत्वरिक घटना का सम्बन्ध खतुभूति की 
गहराईँ और उसकी प्राभाष्टिकबा से है । विज्ञान कै द्वारा! उत्पादित घटनाओं 
का दैंखते हुए घटमो की हस आतरिक ग्रक्रिया' का' महत्व बा'हय घटना की सापैज्ष ता 
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मैं माधिक बढ़ जाता' है। वस्तुतः यथार्थ घटना है ही क्या ? याँदि वापस्त- 
गविकता' को प्रमाएए मानकर उस सत्य कौ प्रमाएा माना जाय जिसे निजी 

सत्य कहते हैं ती' आतरिक घटना' ही यथार्थ घटना' कह लाकैी औए फिए 
वास्तविक घटना' मानसिक घटना की परिएाति ही है। घटना' की हस सर्ज- 
नात्मक अवधारएा"' नै शैषररक जीवनी" "नदी कै द्वीप, खाली कुर्सी की आत्मा" 
"तर्ततुजाल” " त्रजय की डायरी" और चित्रतलैला* ग्राादि उपन्यास दियै । यह ठीक है 
कि वह वाहय यथार्थ जौ' अपने आप मैं ही सक घटना' है, सर्जकोँ की हस उन्मुखता' 
का' काएएा है। वाहय यथार्थ की प्रक्षिया' नै ही संस्वैदन की प्रवृत्ति की अन्त- 
मुंसी बनाया | अनुभृतियाँ की इस सँश्लि/गष्टि स्थिति का' अनुभव जिससे श्रभिव्यक्त 
होता' है या' यै विभिन्‍न अनुभूतियाँ जिस भाषा मैं प्रतप्त की जाती हैं वह 
भाष' के तमाम प्रचलित रूपा कै अतिरिक्त एक नये रूप की या विभिन्‍न नमै 
रूपा की संरचना हैं। माय के सर्जनात्मक प्रयोग का सम्बन्ध इसी प्रकार की 
गहन और यथार्थ अनुभुतियाँ सै है। संध् की इस मूमिका के परिषैच्य मैं - 
विशेष कर तब जब स॑ंघर्णा ही घटना' का' पर्याय बन जाय -चर्ित्रॉं की अवधार- 
एप भी परिवर्तित हॉँगी | व्यक्ति का शअन्तरमथन जितना' ही मह्वषुए्गा 
होगा' भा की परिकत्पना' उतनी ही बदलैगी । * ब्राधुनिक सामाजिक पारि- 
पसस्थिति मैं यह प्रश्न भी श्रधिकाधिक मह्वपुष्ता होता गया है कि मानव व्यक्ति 
का' व्याषष्ट रूष मैं क्‍्या' स्थान है “वह सामाजिक हकाईँ कै रूप मैं बचा भी है 
और बचा एह भी सकता है बा नहीँ * यह प्रश्न व्यक्ति कै भीतर कै संधर्षा के 
और नव आयाम हमारे समक्षक लाक्षा है। संवर्जणा कै चरम परिएाातियाँ कै 
पित्रण्ता' मैं स्वासाजिक है कि जिघटन कै चित्र मी जावे, न कैवल सशिडित व्यक्तियाँ 
कै वत्क रैसी हकाइयाँ के भी जिनका अपने इकाई हौने मैं विश्वास भी डनमगा 
गया' ही | व्यक्तित्व की, त्रस्तित्व की, अपने पन की, आइडैन्टिटी की 

खीज की पुकार इसी है मुख्करूष है । है बा'हवय यथाथ की झैसी सर्जनात्मक अनु- 
भृतसि जिस व्यक्ति का उपन्धादस के स्वर॒ पर प्रयौग रकैगी उसके सम्घृएग अन्तरमथन 
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आर समग्र व्यक्तित्व की भाषत' का रूप कितना जटिल हीगा' इसकी परि- 
कत्पना' शैघर रक जीवनी" प्रथम भाग कै निम्नअश से की जा सकती है - 
 बैंद न, कौई्ई इसके भीतर कहता' है, वह नहीं थी सहीदरा, नहीँ थी 
बहिन | जौ हुआ है वह होना ही था' _ . उसे दुःख का अधिकाएके 
नहीं है | हाँ, नहीं है अधिकार, अधिकाए हौता तौ दुःख क्‍यों हौता' ? 
दुख उसके मैरे स्नेह की मैंट है, जैसे बहिनापा' उसका' मुफ़ सस्‍्नैह का' दान था! ? 
नहीं मैं वह सहादर", वह सहजन्या' है, रक ख॑डित आत्मा दी' चौत्रां मैं अंकुरित 
हुई है तभी ता ,. तमी ती, . , शैणर अपने की देखता है और 
नहीं समा पाता! कि कहा वह अपँग ही गया' है -यथवापरि रक गहरी टीस 
उसमेँ उठती है और रुक मूहना' भी उसके बचे हुए गात पर छाहीँ जा रही है ।१+ 
उपन्यासकार परिवैश मैं विभिन्‍न व्यक्तियाँ कै संपर्क मैं आता' है उनमें से कुछ 
टैसै होते हैं जी' उसकी सम्वैदना' की अपनी विशिष्ट स्थिति और प्रतिभा के 
द्वारप' कुछ सीमा' तक प्रभावित करते हैं। सच तो यह है कि सर्जक का' मानस 
जिन अनुभवाँ की सर्माष्ट हौता' है वे अनुभव पात्र सजक के सब्निकर्षा मैं आने 
वाले व्यक्तियाँ से ही सम्बद्ध न हौकर उस दूरी तक व्याप्प्त हीते हैं जिनमें 
विभिन्‍न साहित्यकार बार निर्मित व्यक्तित्व क्षा' भी हाथ रहता है। घात, 
घुतिघात, किया प्रतिक्रिया और स्मरण विस्मरएणा की विभिन्‍न क्रियाओं 
वार प्राप्त अनुभुतियाँ से सलैक रचना प्रक्षिया' मैं एक नवीन चरित्र की या 
चरित्र की परिकल्पना करता है। समझ जीवन दुण्ष्टि या' जीवन बौध से 
लजिधिनन चरित्र सश्लिष्ट हींतें हैं। बरिप्रों की हम कल्पना मैं उनके व्य्त्ित्व 
की सार्थकता' के लिये उथन्यासकार कं भाषा के रैसे विभिन्‍न प्रयौग करने पहते 
हैं जिससे फकि वे चहित्र यथार्थ की जटिलताओं से सम्बद्ध ही जाते हैं। सर्जक चरित्र 
कौ व्यक्तित्व घुदान करले समय कल्लातुभब के स्तर पर एक व्याथक यथार्थ का' 
फभनिमाछा करता है जौ चरषनी महराईं मैं। वाहय वास्तविकता से कहीं ज्यादग 
वास्ताजिक हाँसप है। यथार्थ था वास्तविकता का यह निर्माता प्रकृति का 
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पनिर्माए। ने हौकर सर्जक की निर्मिति कै काएएा भाजीषिक ही हीता' है और 
इसी लिये यथार्थ निर्माएणा' मैं वास्तव से अतिवास्तव के स्तर पर भाषा मैं 
विभिन्‍न प्रयोग करने पड़ते हैं। ढा0 त्रिशुवन सिंह कै अनुसार,” प्रतिभा' सम्पन्न 
उपन्यासकार चरित्रां कौ पूर्णात: यथार्थ रुप मैं प्रस्तुत करने का' प्रयत्न करते हैं । 
उपन्यासकाए जितना' कह सकृता' है अथवा जितना जानता' है, अपने चरित्रां के 
सम्बन्ध मैं कह दैता' है। उपन्यासकार कै चरित्र अपुएग सर्व अस्वाभाविक मल 
हा, पर वे अपना' कुछ छिपाते ती नहीं जबकि हमारे अनन्य मित्र भी अपना 

कुक न कुछ गुप्त रखते ही हैं।” न्‍ वस्तुत: त्रिभुवन सिंह कै माँ सै सहमत नहीं 
हुआ' जा' सकता' | इसलिये कि उपन्यासकार जितना' कुछ जानता' है या कह 
सकता' है उतना' कुछ नहीं कहता' वरन्‌ जितने कुछ तक भाषण उससे कहलवाती 

है वह उतना' ही कह पाता' है। यही नहीं उसे अनुभृतियाँ कै व्यापक कौटियाँ 
मैं सै एरचनाशीलता' की स्थिति मैं प्रत्याहर॒ण' तथा' चुनाव भी करना' पढ़ता' 

है | चरित्र की परिकत्पना' यथार्थ रूप मैँ प्रतुतीकरणा से उतनी सम्बद्ध नहीं हौती 
जितना कि चरित्र कै व्यक्ति रूप से | डा0० त्रिभुवन सिंह ने चरित्रों कै कल्पना: 
त्मक अनुभव कै स्तर पर जन्म, भूख, निद्रा, प्रैम लथा' मृत्यु इन तत्त्वों का जौ 
संकैत किया' है वै तत्व उतने महत्त्वपुण्णा नहीं रह गये हैं जिनके आधार पर 
उपन्याशथा कै व्यक्तियाँ की कल्पना की जा श्रकै । कलात्मक स्तर पर जहाँ 

तक चरित्रा के अनुभव का' प्रश्व या' उनके स॑धृष्टि की समस्या है, वह व्यक्ति की 
उन बअनुभृतियाँ से जु़ी हुईं है जिनका सम्बन्ध शारीरिक प्रतिक़ियाओँ से न 
होकर मानख्िक अन्‍्चरईन्दँ से है जिसका आधार सर्जक का वह मानस है फिलकी 
शक्ति कै बल पर वह अपने को विशिष्ट स्थितियाँ मैं रख कर कल्पनात्मक स्तर 
पर अनुभव करने की बैब्टा' करबा' है। उपन्यासकार विशिष्ट चरित्रॉँ के निमाएण' 
में क्या त्मक स्वर घर उस्र व्यापक परिषरैद्य का भी अनुभव करता है जौ अपने 
शाण मैं ही बाज विकास की एक खुमिक्रा' बन जाय । इसके लिसे उसे भाव 
की उम्र वैशिम्थव्ा की जौर भी घ्यान रखता पढ़ता है या' वह भाष' के 
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विभिन्‍न प्रायौगिक स्तरों की प्रतीति करता है जौ वाहय यथार्थ मैं यथार्थ के 
विभिन्‍न रूपा से जुड़ी हैं। आचलिक उपन्यास मैं! यथार्थ कै जिस वास्तविक 
रूप का प्रैषएा' सम्भव ही' सका' है, वह सम्भव नहीं था' यदि रैए[, नागार्जुन, 
उदयशकर मटू, डा० 'शिवप्रसाव सिंह की यथार्थ कै विभिन्‍न भापीषक स्तर का' 
तथा' उन भाणीषेक स्तर से जुड़े व्यापक यथार्थ का' अनुभव नहीं हौता' । 

नदी कै ह्रीप मैं चन्द्रप्रभाधघव, और रैखा' की भाषा का अन्तर उसके तीवतम 
यथार्थ कै सम्प्रैषएणण' का' कारएएा है। अगैजी की मिली जुली शब्दावली रैसा' 

के आमिजात्य और मानसिक विकास का' प्रतिनिधित्व करती है। भाषा की 
हस सर्जनात्मक स्थिति कै बिना' सरचनात्मक स्तर पर रैखा' और चन्द्रमाधव कै 
व्यक्तित्व का' निर्माण सम्मव नहीं था' | 


भ्के 


सर्जक का' त्रपना' जीवन ही चरित्र निर्माएा' का' या उसकी चारि- 
त्रिक परिकल्पना' का' मह्त्वपुण्ता कैन्ठु हौता' है। छा0 त्रिधुवन खिंह नै इस 
विजय पर विचार करते हुए राबर्टलडिल का यह मत उद्धत किया' है कि आओ 
निर्माणा' का प्रधान ब्रीौत उपस्यासकार क्षा' अपना' जीवन ही है। उसके पज््याः 
की काया कहीँ न कहीं अवश्य फलक मारती है |"? वस्तुतः ढा० सिंह ने दी 
स्थितियाँ मैं अन्तर नहीँ किया है| बै बी' स्थितियां रचनाशीलता' और अनुभव 
की स्थितिया हैं | ए्चनपश्ीलता' की स्थिति मैं सर्जक का' सत्य इतना' निजी 
हाँ जाला है कि अभिव्यक्ति के स्‍तर घर वह विशिष्ट ही जाता है। सर्जन चाए 
मैं! एचना' प्रकिया भत्बे ही निवान्त वैयक्तिक ही' लैकिन सर्जक कौ कमी मी उसके 
बैय जितक जा निर्वैष|जिशक हॉँगे का समान नहीं हाँता' और यवि हीता' भी है तौ' 
भाण' वह ब्वत्व है जी बहुत सीवग' तंक जैयवितिक को अतिवैयकितिक की बस्ीमा 
तक सै जगका डलच्चे विराट बना बैसी है। उपम्याखकाए जब किसी भी चरित्र के 
खिल सासगी किसी व्यक्ति कै जीवन से हक्टूठा करता है ज्लो' उस व्यक्ति के 
जीवन मैं वह कुछ विशिष्ट अनुशूतियाँ की सम्पुक्त कर दैता' है जिलका बता उस 
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व्यक्ति कौ भी नहीं हौता' । व्यक्ति की उसकै व्यक्तित्व कै साथ अनुभव कै स्तर 
पर लाने के लिये व्यवित की भाषषक पस्थतियाँ का ज्ञान आवश्यक ही' जाता' है | 
हैनरी जैम्स का' कथन है कि उपन्य गसकाए क्सी भी चरित्र कै लिए जब सामग्री 
किसी व्याक्ति कै जीवन सै रकृत्रित करत है तौ वह चित्र उतारने कै पर्व अपनी 
मस्तिष्क की गहराश््याँ मैं जाका पर्णा चिंतन कर लैता' है । इसके साथ ही साथ 
क़लावैयर की यह सलाह भी महच्त्त्वप्रएग है जी उसने अपने मित्र कौ' दी थी वह 
तटस्थ हाौकर स्वतंत्र चित्रों कै निर्माण का प्रयास कौ और दैख कि वह ज्याँ 
ही अपने चरित्रा कै मुंह से बी'लना' बंद कर दैता' है, उसके पात्र कितने प्रभावशाली 
भाषा मैं बीलनै लग जातै हैं ? इन दी' दृष्ष्टियाँ मैं त्रिभुवन सिंह को जौ' अन्तर 
मालूम पद्धा' है वह सर्जजशील भणषा की मूत्यवत्ता पर ध्यान न होने कै कारएग 
ही है। वस्तुत:ः रक ही सर्जक भाषा की विभिन्‍न सस्थितियाँ द्वारा उसके विभिन्‍न 
प्रयोगौ से दीनाँ स्थितियाँ का भौक्‍ता हो सकता' है। उपन्यासकार जौ' जीवन 
जीता' है और उस जीने से जी वह अनुमव करता' है वही उसका' निजी सत्य है औए 
बह निजी सत्य कसी भी उपन्यासकार कै चित्र निमाणा की महत्वपूर्णा कुजी है 
लैकिन उससे कसी भी चरित्र कै व्यक्तित्व मैं बाधा' नहीं पढ़ती | क्यौंकि चरित्र 
की परिकल्पना' ही उस निजी सत्य कौ पानै की प्रक्षिया' से सम्बद्ध है। सर्जनातत्मक 
भाषा' कै विभिन्‍न प्रयौ्गोँ दारा स्वतंत्र चरित्रों का निर्माणा' भी किया जा' सकता 
है और साथ ही साथ उस जीव॑ँत परिवैश का' भी निर्माएा किया' जा' सकता' है 
जिसमें उस पात्र का व्यक्तित्व उसका निजी व्यक्तित्व मातम पढ़े । यही नहीं 
भाषा के ही विभिन्‍न रूपाँ की सर्जनात्मक मिज्षता' कै बल पर पात्रों की विशिष्ट 
ब्रनुभुतियाँ , सनीविकारा रुव॑ प्रवुत्तियोँ कौ' भी समका' जा सकता' है जिससे पात्रों 
के भीतरी तह की असलियत थी उभर कर सामने आती है। यदि उपन्यासाँ मैं * 
भाषण कै सर्जनात्मक स्तर पर कौई 'विभेद नहीँ, उसके विभिन्‍न रूप और तहैं 
स्पष्ट नहीँ, शब्दों और यहाँ तक कि विश चिहनाँ के प्रति सर्जंक सचैत नहीं ती' 
उसकी अनुभूति चाहे कितनी ही विशिष्ट क्यों न हो' उसके सम्पू्णा पात्र निर्जीव 
लगेंगे । बस्तुतः रबना' घड़िया' की स्थिति मैं ही भाषा प्रयोग के ये विभिन्‍न 
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वरतै हैं, सर्जज़ का' संघथ” ही यह हौता' है और इन भाजषक रूपा कै अनन्य 
प्रयोगों दरार वह उस जीवँतता' तथा' अनुभृति कौ' प्राप्त करता है। कसी 
भी चरित्र कै जीने की स्थिति का' सर्जना'त्मक अनुभव तब तक हो भी नहीं 
सकता' जब तक कि भाषा के नये विधानाँ की खीज न ही' जाथ और जहा तक 
यह हा पाता' है वहीँ तक वह चरित्र जीवँत भी हौता' है इसी लिये सर्जक का' 
तनाव भाजिषक तनाव होता' है और उस भाविक तनाव की निष्पत्ति नये 
भाजिक हृपाँ मैं ही ही' पाती है| 


प्रयोग पक्ष 





अध्याय एक -- लोक कथा के तत्त्वाँ का ऑपन्यासिक कला मैं प्रयोग -कथा' कै तत्त्वीं का' ऑपन्यासिक कला' मैं प्रयीग 


रू हिन्दी उपन्यासाँ मैं लीक-कथा' के तत्त्वाँ का' स्वहुूप 
(क) कौलृहल 
(ख) उत्सुकता 
(ग) मनौरजन 
(ध) सा'हसिकता' 
(60) रौमास 
(च) स्वच्छुंदता' 


पर अभिव्यक्ति का मारिषिक स्वह्ष्प *- आधार कल्पयनत॥-“विलास 


(क)ऐ९ैतिहासिक रास मैं लौकौ-कथा' के तत्वों का' प्रयोग 


(श्र) तथ॒यात्मक प्रयौभ 
(ह) वैचित्रय परक प्रयाग 
(उ) शुद्ध कल्पना'िलाब्ली प्रयोग 


(ख) यथार्थ के प्रस्तुतीकरणा' मैं लौक-कथाओं कै तत्वाँ का' 
प्रयोग 
(त्र) यथार्थ कौ एचक तथा' वैचित्रयपरक बनाने क़ैलिए 
(ह) यथार्थ की' कल्पना-विलासी तलवाँ से य॒ुक्‍त 
करने के लिए 
(उ) यथार्थ की व्यंजना शक्ति कौ' बढ़ाने के लिए 


(ग)' शुद्ध कल्वना'“जिलासी रूप मैं लीक-कथा' के तत्त्वॉँका' प्रयोग 


(अर) भाजविक वैचित्रय 

(तर) कौचृहल और उत्सुकता की भाप 

(छह) रहस्थ और आकस्मिकता' की भाषा 

(है) माजिक स्वच्छन्‍्दता साहसिकता कर ग्रीस 
(डंधा बिक कत्यना' का' प्रयौग के 
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क १ तत्त्व का उपन्यण्सो मैं प्रयाग 
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भ्किः 


लीक मानस लौक कथा कै विभिन्‍न तत्त्वाँ की निर्मिति नहीं है 
बालक उसके निर्माण मैं _नका' यौगदान रहता है। रचनाकार रचना के जाएगी 
मै! तीकमानस की इस प्रकृति से परिचिएतलित हौता' है और विभिन्‍न संदर्मों मैं 
वह इनका विशिष्ट उपयौग भी करता है। इस सम्पुए्णा रचना' कै संसार का 
अधार भाषा है, जौ एवना मैं तत््वा' की समग्रता' औरए रकातिकता' का काएए' 
बनती है| सा'हसिकता' एक ऐैसी मानसिक प्रवृत्ति है, जी त्रौता, पाठक श्रथ्वा 
दुष्टा' के व्यक्तित्व कौ' विस्तार प्रदान करती है | श्रपनी जीवन और अस्तित्व 
के सामने प्रश्नचिहन लगाना' वैसे ही महत्त्वपुण्ौं है परन्तु वह यदि कसी दुसरे 
कै लिए ही', अ्रथवा किसी टैसे लक्ष्य की पूर्ति के किए हा जिससे उस व्यक्ति 
के (हित के साथ ही साथ अन्याँ का भी हित ही ती उस साहस की महा 
बढ जाती है। लक्ष्य प्रागीप्त कै लिए जीवन समर्पित करने की भावना रुक अलग 
बात है, यथापि वह भी साहसिकता का ही परिणाम है , परन्तु सर्मा ष्टगत 
सिद्धि कै लिए खत मैं अपने को निश्चिन्त छौड़कर लक्ष्य की प्राप्त कर लैना' रक 
दूसरी बात है। लौक कथाओँ मैं प्राय: साहचिकता प्रैमिका और प्रैसी की सापै- 
क्षता मैं दाष्टिगत हौती है। वस्तुत: यह साहसिकता' जृतरे की' बिना महसूस 
फिट हुए आत्म-समर्षाण से सम्बद्ध हो सकती है | हसका' सम्बन्ध लौक कथात्रों 
मैं प्राय; युद्ध, अग्निपरीक्षा, समुद्र पार करने बरार्दि सै है । इस स्थिति मैं भाज़ा' 
का' महत्व ऐरैसी घटनाओँ के निर्माण मैँ है, जिनमें त्रस्तित्व की समसस्‍्य"' उठ ख्ट़ी 
होती है ।[ हिन्दी के प्राथमिक उपन्यास मैं हनका' उपयौग प्राय: इन ही संदर्भो' 
मैं क्‍किया' गया' है | किशॉद्रीलाल सौस्वामी के उपन्यास *हीशाबाई मैं हीरा 
जाएँ का. निम्यक्थन सात्र घटना की ही सूचना' दैता' है । सम्पूणा उपन्यास के 


पपिवैज की पैडते शक उस्ेँ की हीएाजाई की एकाएक उपस्थिति और अ्ाउदीन 
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के पास जाने की यौ उसकी स्वीकृति है, उसमें सा'हसिकता का समावैध है और 
शर्माजत तथा' राजमाित कै तत्त्व भी छिपे हुए हैं। ये दौनाँ तत्व लौक कथात्रों 
मैं विभिन्‍न रूपा मैं प्राप्त होते हैं। यथा ,-- ह 


* नहीं महारानी मैं अपने होशौँ हवाश मैं हुँ। सुनो, मैं खुद कमदा- 
बनकर अलाउड्ीन कै पास जाऊगी औए तुम अपने प्यारे महारण्ज कै पास ही 
रहौगी । लैय्नि इस राज कौ अपने तईं ' दिपएश रखना । इसे हर॒गिजु सुलने 
न दैना' जिससे इस भेद कौ' कौ जानने ने पाए वरना क्यामत की वू्षा्ग होगी । 
छस राज कै जुलने पर चाहे पैरी जान जाय, हसकी ती मुफ़ कौ परवाह न ही 
मगर ब्रदजात अ्लाउद्दीन कराठियावाड़ की एक ईंट भी साबृत नहीं छोड़ेगा । 
छस बात का ख्याल जुए रखना ।** ह॒ 


दैवकीननदन खत्री के सभी उपन्य सौ मैं चाह वहौवचन्द्ुकान्ता संतति 
ही' चाहेभुतनाथी प्रत्येक पात्र का कार्य साहसिकता का; ही परिएणातम है | 
रैयाए' कै लिए तौ साहस, बुद्धि और चालाकी अनिवूर्य है ही, अन्य स्त्री पात्र 
मै भी जैसे चन्दरकानता, "चपला" और तारा आदि है भी विकट साहस पाया 
जाता' है | कुंवर वीरैन्द्र सिंह की सा'हसिकता' उनके कुमार त्त का उय गये बन गईं 
है | वस्तुतः इन सभी उपन्यास मैं सा'हसिकता' कौतृहल कौ बनाए रखने मैं सहा- 
यक ही नहीं, उससे श्रभिन्‍न भी है। लौक कथाओं मै आगे क्‍्या' हुआ” का' प्रश्न 
ग्रत्यन्त मह्त्वपुण्णा होता है और त्रौता की सारी जिज्ञासा इस प्रश्न के उचर से 
सम्बद्ध हौती है। जासूसी उपन्यासाँ तथा बुछ सीमा तक घटना ठत्ात उताए पसौ 
मै! भी इस प्रवृचि का उपयोग पाठक के कौतृहल कौ बना रखने के लिए हॉता' 
है ।* चनन्‍्ठुकान्ता संतति' मैं सा'हसिक्ता, स्वच्छन्दता, ६ मास और कौतृहल 
सम्मिलित रूप मैँ प्रयुक्त हुए हैं | अन्तर इतना है कि रौमास समग्रता सै जुढ़ा' 
हुआ एक कैन्ड्रीय तत्त्व है और सेष उसकी प्रक्षिया' कै क्री । भाषा इन तत्त्वीं 
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के विशिष्ट नियौजन कै लिए प्रयुक्त है | भाषा इतनी वएन्‍नात्मक है कि 
पाठक पिश्ञासा' की परितुष्टि और वाद्धि कै साथ ही साथ पात्र कै चातुर्य, 
साहस और शौशल से प्रभावित हौका घटनादी भी आनन्द तैता' चलता' है | 
इन तत्त्वाँ के संदर्भ मैं वागनात्मक भाषा का जौ प्रयोग खत्री नै अपने उप- 
न्यास मैं विया' है वह बहुत सीमा तक आधुनिक जासूसी उपन्यास मैं भी 
प्रतप्त नहीं हीता' | यथा! -+- 

* धृर्त और चालाक भृतनाथ कौ अपने काम मैँ किसी रौशनी की 
मदद लैने की जछूरत नहीं पड़ी । वह बत्रंधकार मैं ही टटौलता' हुआए नीचे 


ऋाए ध्यथम वांध#॑ शक काथाका मय! सा! भमका. पका. सा सात. जजाये. अामाओं.. मम. धयाआ॥.. नियम. संग. जाहाक.. पीयाओ. पाम.. स्‍कके चैट मय काल. ध्यथआा पाककता. बाबत 


_कैवल उस सुरंग कै पास जा पहुंचा जौ उसके बीच मैं बनी हुई थी बालक 


अडजोह.. कमब९. जाके. भय... विमाक.. धता0.. आम्याक. भांबक. धामाएी।. काका. फ्राम.. संककक. फयमो+.. ही. पाक. समादश. कही. धाभाव.. जालादे.. सम... ऋधात्ा. भा. ऋ्रदाशः. भाषाक. शायद. भमंदा४. धाए भव. का अकका अकाड साउक समंदी.. पारांया व्यापक. भाव अल. फण्कड 


की अदभुत बातो और तिलस्म की यादकर वह रकबाए काप गया' और उसकी 
हच्छा' हुईं कि और कुछ नहीं ती कम से कम रौशनी ती' कर ही लैंँ। मगर 
उसके ठिल नै कुल नहीं किया और 'वह हिम्मत बाधकर मूरत के बगल से हौता' 
हुआ' उस आगे वाले राह मैं घुस गया' जिसमें कि त्रातै हुए उसे दारौगा ने दैसा 


था ।* 


है. 


भाषा यहाँ मानस पर न ती कौ जार डालती है और न पाठक 
या ब्रौता' कौ कुछ सौँचनी समफने की ही बाध्य करती है। भाषतः इस हृप 
मैं! आगे बढ़ती चलती है कि पाठक भी उसके साथ साथ आगै बढ़बू। चले । वस्तुव: 
रसाकित अँश कौतृहल की बुद्धि की दृष्टि से इसलिए महत्त्वपूर्ण है कि वै घटना 
के पृवापिर प्रसंग कौ जौड़कर जिज्ञासा कौ नहीँ घटना के परिप्रैज्य में श्राने बढ़ा 
छैता है | मयानकता, साहर्खिकता का' काएएा और कार्थ दौनाँ बन गईं है | 
इसलिए वएनित्मकता' इन त्त्वाँ के संयोग से आकष एा का' काएएग बनकर 
उत्सुकता की नियौजित कर॒वी चल्धी है । 
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सफर अपनी बस सौचने लगा, मगर थौड़ी वैरबाद उसी तरफ हंसने की आवाज 
सुनकर वह फिए चकाया' और उठकर गाए से चार और दैसने ठग । कहीं 


उठाया! बपनी किक दाद है हुतती हुई रढ़ी थी। बढ़े ताज्युब के साथ... 


उसके मुँह सै निकला' । यह व्या' बात है। मैरे कान सराब हो गए हैँ या' 
सचमुच यहा कौ हा |।*२ 


उपर्युक्त रैसाक्ति वाक्य उत्सुकता की तीव्रता' कौ' बढ़ाकर कौतूहल 
वाद्धि कै भी कारण बनते हैं। भयानक हैठरियाँ का हंपना वात्ावक्ण की 
भयानकता' कौ' ध्वनित करके भूतनाथ के साहस की मछ्त्वप्रदान करता है परन्तु 
हसे अलकृत भाजा' की तुलना मैं अधिक स्पष्टता' से दैखा' जा सकता है । उपर्युक्त 
उदाहरण मैं प्रयुक्त रैसाॉकित वाक्य रहस्य कौ गहरा! बनाकर तथा कौतृहल की 
वुद्धिकर मनौर॑जन के लिए नईं सामग्री प्रदान करता है । व॒त्तियाँ घटना' के 
भविष्य कै प्रति पूर्णाहपैणा संकुचित ही जाती हैं | कौतूहलत और र पैमास का 
प्रयौग वैवकीनन्दन सत्री कै उपन्यास मैं लौकमानस की दुष्ट से म हत्वपुएण है |, 
उनकी भाजा' ते कौतृहल कौ बनाए रखने के लिए घटना की आर्कास्मकता, 
तीठ़ता' और भयानकता' का चतुराई से प्रयोग किया है | भाषात' की सरचना 
कही भी रूकी हुईं औए जड़े नहीं है । उसमें बहाव और गति है । घटनाओं 
के बीच से घटना का' निर्माण लौक कथा की शैली का' उत्कृष्ट ढ़प कहा' जा 
सकता' है | भाजषा' कल्पना के साथ मिलकर घटना को जितना ही तीड़ रुव॑ 
उसके निमापा मैं जितनी ही वाइ़तृविकवा' प्रदान करती है, कौलृहल अर रौमार 
उतना' ही सर्जनात्मक रूप ग्रह कर ढैते हैं । 


गौघालशाम गछह्मरी के उपन्यास लौह कै आदमी" मैं माजा' का 
वह रूप नहीं मिलता जौ' दैवकीनन्दन ख्री के उपन्यासाँ मैं मिलता है। वह 
भाज"' विवर/ं।परेक अधिक है और बएनिात्मक कम | भाषा पूछो रूप सै न 
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जिज्ञासा कौ परिवर्धित कर सकी है और न उसकी ताप्ति ही । उनके उपन्यास 
मैं मनौरजन और कौतृहल की तीवुता की कसी के कारएा तौककथा' के तत्त्वाँ' 

का प्रयौग कथा कै आकर कौ अधिक नहीं बढ़ाए सका' है| चंडीपएसाद हृदयैश 

नै उपन्यास मैं लीक कथा के इन तस्वाँ सै वशणशनातत्मक भाषा मैं आकणए 
उत्पन्न करने वाली भाषा का जौ' हूप प्रस्तुत किया' है वह सन्नी से पुृएणातिया 
भिन्‍न है। वह संस्कृत गर्भित भाज+ कही जा सकती है परन्तु उसमैँ घटना कौ' 

न ती' तथय कै कप मैं उपस्थित करने की क्षमता है और न कौतृहल कौ बनाए 

रखने की ही | परिएाएमतः कौतृहल, अलकाएा' प्रसंग और व्याख्या पछरक्‍कता' के 
कारएा' बाए बार संडित हौकर प्रभावहीन हो जाता है। “मनौएमा मैं शाता' 
कृपष' चरित्र सतीत्व कै स्तर पर चित्रित करते हुए उन्‍होंने उसमें साहस और कराए" 
का' प्रस्फुटन अवश्य किया' है परन्तु कौतुहल अपनी चरम स्थिति पर वहा भी नहीं 
है | वस्तुतः हदयैश की भाष"' सत्री से हसी स्तर पर मिन्‍न है कि वह व्णानात्मक 
न होकर अलंकुत और उपदवैशात्मक अधिक है । परिएणारमतः घटना' का' क्रममंग 
उत्सुकता' कौ विनष्ट करता' चलता' है। हसीलिए उनकी भाष"' मैं आवैश और 
प्रताड़ना ती है लैकिन घटना की तीड़ता' और पात्रों की चारित्रिक विभिन्‍नता 
स्पष्ट नहीं है $ मानसिक संतुष्टि कै स्तर पर भी कौतृूहल का नियौजन संभव था', 
लैकिन औपन्या'सिक शिल्प मैं इन तत्वींँ के रचनात्मक अनुभव कै स्तर पर ही वह 
संभव हौ' सका है | 


नह 
[ जैमचन्द ने हन वत्त्वो का' प्रयौध रचनात्मक आधार के रूप मैं नहीं 

फिया' है। कौतृहल और रौसास काउप्रयीग “बरदान", रगभूमि, निर्मला और 
“कायाकल्प आदि सभी उपन्यासाँ मैं कथानक की घटनापरकता' कै स्तर पर प्राय: 
हुआ' है । हममें घटनाओँ कै सैयौजन और मौड़ के लिए आकस्मिकता' कौतूहल और 
रॉौमसाध का उपयोग अनिवाय॑ सा है , परन्तु प्रैमचन्द मैं माजग' कौ लौककथा' के 
स्तर सै. स्वकृपं के बदलाव के कारएा' इन तत्त्वीँ की तीढ़ता मैं अन्तर पढ़ गया 

है । घटनाएं कटी (के क्रप मैं झतती सियौजित नहीं और न ही वर्शानातत्मकता' का 


कषप्‌, के अर, आर, प्रयुगत “हो । बस्तुतः प्रैमचन्च मैं कौतृहल और 
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ही आता' हैं। प्रैमचन्द मैं जिज्ञासा या उत्मुकता' सत्री की तरत्र सा'हसिकता' सै 
जुड़ी न हीवर स्वच्छन्दता से सम्बद्ध है | स्वच्छुन्दता' का' ही तत्त्व प्रेमचन्द 

के उपन्यसाँ मैं विद्रोह , अस्वीकृति और वैचारिक स्वातत्रय के हृप मैं उमर 

कर आता' है। सामाजिक कृढियाँ, शौषाएात की विधियाँ और मए्नवीय 
य॑त्रणाणओं से हुटकारए पाने के बौँध कै मृल मैं स्वच्छन्दता' के तत्व कै कारए' 
गति और सघनता' आई है। इस तत्व की नियति साहसिदता' और घटना से 
जुड़ी है। स्वरय॑ घटना' भी साहसिकतावादी परिएाति ही सकती है और कम 

से कम वैववीनन्दन स््री कै उपन्यास मैं सापैत़ा हूप मैं वर्तमान है। "रगधृमि 
मैं 'सौफिया” और "विनय" का पूर्ा' वितान रौमास से पूर्रा न हौकर 
स्वच्छन्दता से ही अधिक निर्मित है। "सूरदास" की गतिविधि मैं सा'हसिकता 
कै तत्व कौ' विस्फोट कै रूप मैं कैन्द्रित किया' गयए है | इन पात्र कै कैन्द्र कै 
चारा और जिज्ञासा का आवरणएा' बाबर छाया रहता है और जयाौकि उप- 
न्यास कै घटनाक्रम मैं इन तत्त्वा की स्थिति हतनी जुड़ी हुईं है कि इनका धौड़ा 
सा परिवर्तन उपन्यास के कथाक्ुम के विकास कौ परिवर्दधि और परिवर्तित कर 
दैता' है । इसलिए कौतृहल हन चरित्रोँ कै आगामी मौड पर आधारित रहता है। 
ब्रवातर घटनाएँ और विधियाँ कौतृहल और साहसिकता' की दुष्ट से निरर्थक 
सी है जैसे "“रगधुमि* मैं मत्रौषधि का प्रयोग, "गौदानी मैं) मैहता का नाटक 
आदि ।क्यौंकि उनका घटना के विकास मैं कार्ड यौग नहीं है। इसलिए प्रैमचन्द 
दैवकीनन्दन सत्री की भाति करमशः कौंतुदूल कौ बनाए रखते हुए परिवर्द्धित नहीं 
कर पाते क्यौंकि घटना की आन्‍्तरिकता' बढ़ती जाती है। परिवैश, स्थिति 
आर तनाव कौ दैसते हुए यह कहा जा सकता' है कि भाज"' के बदलाव और 
सवैदना' के परिवर्तन से सा'हसिकता' का तत्त्व भी उतना' कौतूहल ब॒द्धि नही करता 
'जितना' सस्‍्वच्छुन्दता' का' +विस्तुत: प्रैमचन्द मैं आकस्मिकता' , कौतूहल और रौमास 
अ्रावि तत्व स्वच्छनडवा घर ही आधारित है। 


पद की स्थिति उनके दौनाँ उपन्यास मैं भिन्‍न प्रकार की है| 
का ले न बदना् का कॉमिक बिकाश्व तो नहीं है परन्तु घटनाएं शैसला' कै रूप 
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मैं स्वतंत्र छीते हुए भी मृत भाव से बंधी छह हैँ | कौतृहल बएपटए व्ना' एहता' है 
चाहे वह मनौहर के पलायन का प्रश्न ही या संधषा का | वह चुकि घटना कै 
#प मैं उद्घाएटित है इसलिए जिज्ञासा सदैव वर्तमान रहती है, "कंकाल" कै औप- 
न्यासिक शिल्प कै मृत मैं स्वच्छुन्दता' का' तत्व अवश्य है, यड उसकी कथःवस्तु 

से हो प्रमाणित है। प्रैमचन्द जहा वशणनिन्‍त्मवतता दया व्याख्या काते चदाते 
हैं वहा प्रसाद भारभ से ही क्थानक की' कौतृहल प्रद बनकर प्रस्तुत करते हैं. । 
कंकाल और तितली" दीनाँ मैं कौतृहल त्रधिक सशक्त हूप मैं कथावस्तु कै साथ 
कुमश; जुड़ा' हुआ है | रहस्य की अनुर्भाति पूरै शिल्प मैं वर्तमान रहती है । 
स्वच्छन्दता' और साहसिकता' कै तल्‍्व उसे गति प्रदान काते हैं । "कंकाल" मैं 
कौतूहल प्रारम्भ से लैकर अन्त तक बना हुआ' है | यह कतृहल संध्षा, वैचएरिक 
इन्क्र और प्रैम की परिएणाति सै आबद्ध है ।* तितली" मैं यही कौतृहल रक दुसरे 
प्रकार का है ।शैला * की प्रागप्त * इन्द्रदैव की वकालत, मधुवन का पलायन 
गए महँथ का' भीषएा रूप और अन्त मैं शैला' कै पिता का' रकाष्क आगमन 
आदि घटनाओं के कारए' शैसा' लगता' है जैस उत्सुकता' और मनौर॑जन को आक- 
स्मिकता' और कौतृहल के माध्यम से उपन्युस के समग्र ढाचै मैं सैस्थित कर दिया 
गया' है। रोम का उपयोग "काल" मैं श्रधिक है । "तितली" मैं वही प्रैम के 
रूप मैं बदल गया' है। साहसिकता' का' तत्व* तितली" मैं व्यक्तित्व कै त्रौज कै 
रूप मैं है, रौमास के सह्याोगी कै रूप मैं नहीं | यही कारएा' है कि ककाल मैं 
मनौर॑जन औए आराक्एा का विचित्र संथौग है | <बस्तुत : प्रसाद मैं रौभाप, स्वच्छ- 
न्दता' और मनौएजन, कौतृहल पर ही आजित है ब्रौर यह कौतृूहल प्रैमचन्द की 
भासि सणहित या वाधित नहीं है वल्किशऔपन्यासिक सरचना का अंग बनकर 
ग्राया' है | 


+ 


प्रसाद और प्रैमबन्द युग के उपन्यासकारोँ के बाद इन तत्वाँ का' उप- 
यौन औँपन्यासिक सौंचना' मैं कम किया गया है बालक ये तत्त्व खुद अनुभव की 
प्रक्रिया' मैं सूप गए हैं। बस्तुतः कौँतृहल, रौमास और स्वच्छत्दता' के तत्व कथा'- 
नक कै स्तर, मै धटका कमश)' बैंबा िक स्तर पर पहुंचते गए । अथवा' चुँकि कथा- 
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तक का' स्वक्षप ही बदल गया' इसलिए इन तत्त्वाँ का' अर्थ भी लदल गया' | इन 

तत्वों की तीड़ता' और सापैकज़िकता' कुमशः समाप्त हौती गही है । इसलिए उपन्यास 
मैं गरवानत्तर प्रसंग की भाति दही उभर कर ,तो कही कथानक कै मे ड़ के साथ 

जुड़ु रह कर कमी कभी ये तत्व दिखाई पढ़ते है , जैसे "आधा गाव मैं गतीमास और 
कौतूहल के हृप मैं तथा" अलग अलग वैतरणगी* मैं स्वच्छन्दता' और उत्सुकता' के 

&प मैं ये तत्त्व उपन्यास की एवना मैं प्रयुक्त हुए हैं । 


/ सूरज का सातवा घौड़ा" की कष्ठानियाँ प्रेम की कहानियाँ हैं | 
इसीलिए लोककथा' का महत्त्वपूर्णा तत्व रौमास विशेष शैली कै कारण कौतूध्ल 
एवँ मनौरजन से युक्त है | बीच बीच मैं कौतृह्ा की अ्भिव्यज्ता फिर बागे 
क्या' हुआ से जुड़ी हुईं है। घटनाओं का कुमिक विकास भी मनौर॑जन कौ 
बनाष्ट रखता है चाहे वह “घौड़े की नाल" की कहानी ही या "कालैवैंट कै चकू" 
की कहानी । वस्तुतः अनुभृुत्ति का' एक ही रूप जौ जिज्ञासा' और कातृहल कै 
संयौग से साती कहानियाँ मैं वर्तमान है और वह है सामाजिक उत्पीड़न ।*घौड़े 
की नाल * का प्रयोग अपने मैं एक रूढ़ि है जी' लौक कथाओं मैं! मिलते वाली 
रूढ़ियाँ का प्रतीक है, साथ ही स्राथ वहै यमुना और रामघन कै विशिष्ट 
सम्बन्धाँ मैं निहित मनीवैज्ञानिक तथा' सामाजिक अंतरविरौधाँ की प्रतिच्छाया 
भी है। भाब' का रूप कौह नया नहीं है लैकिन यमुना और उसका' वृद्धपति 
तथा' एरमघन, इन तीनाँ त्रिकोएग कै सम्बन्ध से वह अपने अप नहीं ही उठती 
है | एक नये यथार्थ की एचना' कै काएएा भाणण' स्वर उस नये यथार्थ कै निर्माण 
का कारए' बक्त जाती है । यथा :- न 


* जुमीबै।र बैचारे वृद्ध ही चुके थे तौर उन्हें बहुत कष्ट था | वारिस 
भी हो' चुकक था'। जैतः भगवान नै उन्हें अपी दरबार मैं बुला लिया | जमुना 
पति के विड़ीह में घाड़े मार मार कर राई | चुड़ी कंगन फोड़ ढाले | खाना 
पीना छोड़ विया । कँत मैं पढौँसियाँ ने समकाया' कि छ्ौटा' बच्चा है, हसका 
मुंह. कक जा डश्यि + कौ होना था सी ही' गया! | कालबली है। उप्र पर किश्विका 
बल. अकाल: कै % पशीकियाँ के बहुत समाने पर जमुना ने आधू पौछे। घर बार 
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सभाद्य । इतनी बड़ी कौठी थी, तअकैत रहता एक विधवा के लिए अनुचित था | 
अतः उसी रामधघन कौ' भी €क कौठरी दी और पवित्रता सै जीवन विताने लगी।। 


कैशवचन्द्र वर्मा का' उपन्यास "काठ का' उल्लू बर कढतरय तौक कथा 
के तत्याँ से युवत हौते हुए रचनात्मक अनुभव की वीए्ति सै दीप्त नही है | 
यह ठीक है कि करों कहीँ उनमैँ भाजषिक सर्जनशीलता' दिखाईं पढ़ती है जौ अपने 
ग्रभिधार्थ से हटकर अनुभृति की प्राभातिकता कौ' अभिव्यक्तित दैती है। नयी 
पीढ़ी के! पीढ़ा" कहानी मै! शघाएऋ के विरुद्ध विद्रौह तथा' उप्कै स्वामी शारा' 
की गईं पीढ़े की दशा' आदि प्रसगीं मैं भाजग' अपने लौक-कथात्मक भाजत छप 
क्ष होते हुए भी अनुभूति के नयै स्तराँ की सौलने मैं सवाम ही सकी है। वर्ग संधर्ष' 
निम्नसर्वहाए।' वर्ग, जढ़वाद, ऐैतिहासिक और सामाजिक श्मत्ियाँ का संघर्ष 
अपदि शब्द प्रयुक्त कर उपन्यासकार ते वएशञनात्मक भाषा की व्य॑ग्यार्थ की 
शक्ति प्रदान करने की चैष्टा' की है - 


* इस पीढ़े का रैसा' हाल हुआ कि जब क्वाड़ी ने भी उस पटरैनुमा 
पी्ढ की लेने सै हल्काएर कर दिया तो मार्बलक ने उसे उठवाकर पर के पिछवाडै 
फौकवा-दिया | घर कै पिछवाह़े जहा वह आकर सिरा+ वहाँ तरह तरह के अधजले 
भैले, चिपटिया, कुंह वास की कुर्सियाँ के टुटन, अधजल कौयले और सिगरैट की 
कुछ पन्लिया पढ़ी हुईं थी | पीछे ने इस नसे माहौल मैं मी अपनी क्सरती वैह 
का' फायदा' उठाया' और सबका' नैता बन बैठा' | चूँकि बहुत से लड़के सिगरैंट 
की पन्‍नी बहौर कर मे जाथा कराते थे और वह सक्से चमकीली थी, इसलिए इस 
पटरैनुमा' पीढ़े नै सिगरैट की पन्‍्ती के सखिलाफ वर्ग संघल का' नाएग लगाना 
शुहू क्या और सबको उमाड़नै लगा | * 


इस उद्धाएा' मैं श्रधजलै कौयले मध्यम वर्ग, लकड़िया निम्तवर्ग और 
सिगौट की पन्लियाँ ज्ादि उच्च वर्ग का प्रतिनिधित्व काते हैं । उपन्यास कार - 
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शौण्षित वर्ग और नैताओं के सम्बन्ध की प्रतीफात्मक भाषा मैं स्पष्ट दशता है 
लैविन यह प्रतीक विधान अपने स्थल ढप मैं न क्र आंतरिक व्यैजना' करने मैं 
सक्षम ही सका है और न लौक कथा की सहज शैली मैं इसकी संगति बैठ सकी 

है और यह स्थिति भी पूरै उपन्यण्स मैं राम्भव नहीं ही सकी है | ज़्यॉकि इस 
व्यंग्य नर प्रतीकात्मकता' के छाए कौतहल , जिशासा और मनौर्जन आदि 
तत्त्वाँ का ड्रास वर्णनातत्मक स्थिति के हाँते हुए भी हम ह। वस्तुतः शेसे 

शिल्प कै माध्यम मैं विभिन्‍न अनुभव समग्र हि्प मैं मिलक्र्‌॒ जब तक विसी विशिष्ट 
रचनात्मक अनुभृत्ति का ढृप ग्रहएा' नहझे कर पाते तव तक कथा का आकर्षण 

भले ही मह्त्वपुए्ण् बन जाय, कहीं अनुभव की ब्रभिव्यक्ति भले ही समव ही जाय 
परन्तु रचनात्मक अनुभव विभिन्‍न अनुभवाँ कै घात प्रतिघात मैं सी जण्ता है | 
यही कारएा है कि भाषा के प्रति इतर स्वैष्टता' भी उसे सर्जनात्मक रूप नहीं - 
प्रदान कर पाती । कौतुषल का प्राय: ड्रास होता है इसलिए आकर ए। बने 

रहने के बाद भी वह समाप्त हौता' चलता' है । शिल्पगत टैकनीक कै बावजूद रच- 
तात्मक अनुभव के होते हुए भी कथा' कै तत्त्वाँ का सर्जनातत्मक उपयोग औए सर्जन- 
शी» भाषा की दुाष्टि से* काठ का उत्लू और कबतरय * सूरज का सातवां 
घोड़ा" से आगे की कृति नहीं कही जा' सकती क्योंकि" काठ का उत्लू और कबुतरे 
का' एचना' विधान लौक क्थावत है | लौक क्‍था' के तत्त्वाँ का संरचनात्मक उपयोग 
उपन्यास मैं नहीं ही सका है इसलिए कौतृहल कुमशः खँंडित हुआ है । 


आधलिक उपन्यास मैँ अचल के मानवीय सम्बन्धाँ, अन्तर सम्बन्धी, 
प्रतिक्रियाओं अज्ञात और अपरिचित + सार्मिक और सूच्म, मानसिक छवियों का 
अकता औपए निर्माण औधलिक भाज॑ त्रौर साथ ही साथ लौक कथा के विभिन्‍न 
तत्वा' के सर्जनशील उपयोग हों किथा' गया' है। रैएणु का *पैला आचल" , 
लीक कथा कै तत्व और लौक भाषा के रचनात्मक उपयोग की दृष्टि से हिन्दी 
साहित्य का महत्व॑पूंछाए उपन्यास कहा' जा' सकता! है | तथय के मूल मैं हित हुए 
सत्य कौ ग्राभीणा' जीवन की बझहजता, निश्छलता और सहज समर्पण से जौड़कर €रक 

4: कीवाजी' के कुमिक संयौजन से उपस्थित करने की तरदुभुत सामथर्य 

'कॉशिकोंड को बनाए रखते के लिए ही नहीं, ब्राक्षीए' 
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की कैन्द्रित काने के लिए, नाटकीयता से घटनाका' उपस्थापन, कौतृच्ल के साथ 
फमिलका एसमास औए मनौरजन के सतथ ही साथ यथार्थ की तीढ़ता को शक्ति 
भी प्रदान बाता है, वामन की ताश कै माध्यम से रौम 3] » आकषणणा और 
कौतृहल इन तीनाँ तत्त्वाँ का' एफाणु समन्वय शिया गया है| जय कि पाठक की 
समग्र वृष्यि/ कसी विशिष्ट घटना कै प्रति स्वचालित हौकर स्लुप्रूति भौर 
अनुभव दीनाँ स्तर पर कैन्ड्रित ही जाती हैं। दूसरी और भाषजत की साचना' 
कथय कौ उसी माध्यम से पाकिस्तान और भारत के विभाजन कै व्यंग्य के साथ 
साथ भारतीय पुलिस त्रौर सप्लाई इसपैक्टर की मिली जुली लूट, व्यवस्थए प्रिय 
समाज और संस्कृति सब पर व्य॑ग्य करते हुए यथार्थ की दूसरी पर्तां को भी 
उभारता' है | उत्सुकता की क्रमिक तीठ़ता के साथ टी साथ सा हसिकता' के 
पाध्यम से वातावरण और संवेदना कौ नया अर्थ प्रदान विया' गया है | बामन 
की चित्थी चित्थी लाश कौतृहल की कैन्ड्रित करती है घटना के पति और अन्त 
है सवैदना' की मानवीयता' के संदर्भ मैं प्रमाणित करती है । 


*आखिटी गाड़ी जब गुजर गईं तो हवलदार तौर रामइुफावन सिंह 
मिलकर बामन की चित्थी चित्थी लाश, लहू के कीचह मैं! लथपथ लाश कौ उठा' 
कर चलते हैं |... तागर नठी कै उस पार | है गकिस्तान मैं फैंकना 
होगा | हथर नहीं हरुसगिज नहीं | दुलारचन्द क्रापरा' बाभन की फॉौली लैकर 
उनके पीछे पीछे जाता' है। नागर पार करते समय बासन की गले की तुलसी 
माला बीच धार मैँ गिर पढ़ती है। चार बज भोर पाकिस्तानी पुलिस के 
घाट गसस्‍्त लगाते समय वैसा लाश | और | यह ती उस पाए कै बॉल की हे । 
यहा कैसे ब्रा ? औह, समर्का गए । उठाओ' जी हतीफृ और जुम्मन ले चलौ' उस 
पार | बॉभन की छड़ी लाश फौली फडा के साथ फिए उठी । वामन ने 
दा ब्ाजाद दैशौं की हिन्दुस्तान और पाकिस्तान की इमानदारी और इंसा- 
'नियत की' कैवल दी' ढगाँ मैं ही नाथ लिया | नागर नदी कै बीच मैं! पहुँचकर 
पाकिस्तान के पुर्िस अफसर ने कहा, नदी मैं! ही डाल दौ * । उसकी फोॉौली 
को उस पार वरस्ते बज दी । नागर की धारा हठात कलकला उठी । 
पा आती की पाती है कैकता हुआ कहता है : ठेसह जजाकर रघुपति 


के म्प्ह पु! गी + | 6: हैं डक - 

हक 7 मा हा 2062 कप 
श 2.” था ही 2 अं) पथ 
2 2: 8 अ ले ५ २० मो 
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एाघव एाजाएगम गाते रही ह फनक फनक्ष * 5 यहा 
लीौकदाथा' कै तत्त्ती के स्वच्छुन्द प्रयोग मैँ मानवीययथा्थ +ी शान्तरिक अनुभूति 
जन्य ग्रभिव्यथित ऑँपन्यासिक वला' की एक उपताज्यि बन गई है | 


नागाजुन के *बलचनमा" मैं! लौदामाजाय' के शब्द और मुहावरे भी 
हैं, कौतृहल मनौरजन और साहसिकता' भी है परन्तु उनमें भाषा जा वह हूप 
वाहीँ नहीं मिलता' जौ' इन सभी तत्त्वाँ कौ रामैठकर इनके मूल मैं छिपी हुईं चेतना 
घुटती अनुभूतियाँ और धधकती आाव्क्षााओं कौ अभिव्यकित दे सके । 


उदयशैक्भट॒कै'सागर लहर और मनुष्य" मैं कौतृहल और रौमास 
हम वौनाँ तत्त्वॉं का' प्रयोग हुआ है | महुआए कै माध्यम से सा'हसिकता' के 
तत्व कौ' भी रचनात्मक रूप मैँ प्रयुक्त कक्या' गया है। समुद्री तुफान का वन 
करते हुए उपन्यासकार भय, निराशा, आतंक, साहस और आस्था' त्रादि की' 
भाषा मैं वात्तावरणा कै साथ जौड़ कर तूफान के तथुय और मानव तथुय कौ 
रक मैं मिला दिया' है ।*बशी", "डाक्टर" और रत्मा) के मानसिक उलकनों 
क्षे चित्रात' मैं बहुत सीमा तक भाजषिक स्वैष्टता पायी जाती है। महुत्रार की 
विभिन्‍न लौक मान्यताएँ तथा' एत्ना' की रौमाटिक स्थितियाँ, बशी का 
एौमास और साथ ही साथ विभिन्‍न महुत्राएँ की पारस्परिक घात-प्रतिधात 
कॉतृहल को बनाए रखो के लिए पर्याप्त हैं। इसी लिए उपन्यास मैं! घटना' क़ा' 
कुमिक विकास 'मिलता' है | 


दैतिहा'सिक रोमांस मैं ताक फथा' के तल्‍्वाँ का' प्रयोग 
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'कल्पना' औए ऊहा' के आधाए पर अभिव्यक्ति दा भ्गीषक स्कृषप हो 
नहीं बदलता बात्कि कथा' कै तल्वाँ जैसे आकस्मिकता, कौतृहल और रॉमास आदि 
के प्रति वाॉष्टिकीएा' भी बदलता है। शैतिहासिक रौमास मैं कथा के ये तत्व वाल्पना 
की उन्मुक्तता' के काएएा मात्रा और गुण दौनाँ मैं नए हृप मैं प्रतिभासित होते 
हैं। कल्पना' विलास के आधार पर हतिहास कै भाश्रय या उपयोग का प्रश्न भी 
उठता' है| मात्र हतिहास कै पात्र कै नाम के आधाए पर रौमास के माध्यम से 
कौतृहल और स्वच्छन्दता का' उपयौग करते हुए कहानी को तथयाँ के काल्पनिक 


22280 सै जाता' है किया रेल बल गौसस्‍्वामी के उपन्यास 'हीराबाई' 
इन तल्वी के उपयौग से कहानी बढात हुए आकर्षाए। कौ बनाए्ट, 


ब्राकष एप कौ बनाए रखे का प्रयास किया' गया' है| इन्हाँते प्राय: कौतूहल और 
सा'हसिकता' का तथयात्मक प्रयोग किया' है। घटना कौ' आगे बढ़ाने के लिए 

ग्रौर रौचकता' कौ बनाए रसमे के लिए आाकस्मिकता' कै रूप मैं कौतूहल और उत्सु- 
कता' का' प्रयोग तथ॒य कै हृप मैं वाहमीय था । इन प्रसीं मैं साषग वानात्मक 

है और वह कैवल कथन का आाजञ्य ग्रहएा' करती है त्रधातु कौतृूहल और उत्सुकता 
बराबर वर्तमान रहती है, उसके अत्यधिक उलकयव का द्रशन न ही उठता' है, सैसे 
निम्नलिखित प्रसंग मैँ टैसिहासिक रौमास के माध्यम से कौतूहल आर उत्सुकता का 
प्रयीग तथयात्मक रूप मैं किया गया' है |“ बहा ने खरीता उसके सामने रख दिया 
और कहा कि हसे सिपह सालार फतह खा ने रवाना क्या! है. यह वावय निम्न 
प्रस॑ग मेँ कौतृहल की कैन्डिंव काता है। यहा तथुय के रूप मैं ही कल्पना विलास 
के आधार पर कौत्रृहल और उत्सुकता का फ्रयौग है -£ 


-१७७ - 


उप्ता/ हवन उस बकूतरे के इदीगिर्द दस्तवस्तह सिर फुकाए सड़े ॥ | इतने में ही 
उसके वजीर ब्रात्मशाह बहा खरा नै वहाँ आ' हाथ जौड़ वा श्ञाहगाह के 
आदाय बजा शक खरीता उसके रामने रस दिया' और कहा', जहायनाह यह 
खर्ीता' हुजुर की खिदमत मैं पिपह सालार फतह सा ने रवाना किया है |" ३ 


इस पूरे प्रसंग मैं! कैवल सूचना है और यह सम्पृर्णा कल्पना के आधाए 
पर उत्सुकता' की बढ़ाने और कहानी कौ जौड़ने के लिए किया गया कै । पर 
हसमें कल्पनावितास का' सह्ज प्रवा'ह तथा आकषण' नहीं है | ऐैतिहासिक 
रौमास मैं इन तत्त्वां का' प्रयोग स्वय॑ ऐतिहासिक रौसास कै शापार पर भी 
निर्भर वरना है| किशीरीयल गौस्वामी के अन्य उपन्यण्सा मै जैसे *रजिया? 
में काल्पनिक स्तर पर भी प्राय; इन तत्त्वीं का प्रयाग तथय कै रूप मैं पिया 
गया' है। भाजिषिक अभिव्यक्ति आकस्मिकता, साहसिकतरो औए रोमांस कै 
तथयपरक वर्णन से तथा' उत्सुकता' कौतुहल और चमत्काए के माध्यम से आकषएग 
और मनौर॑जन कौ बनाए्ट रखने मैं समर्थ है परन्तु इन तत्त्वोँ कै संयौजन मैं भाषा 
के वए।नित्मक रूप मैं इन तत्त्वाँ के उपयोग और उपस्थिति की भी सूचना 
मिलती है परन्तु इनकी रौमासिक स्वच्छन्दता मैं सदा कौतूहल , साहसिकता', 
मनौएजन और अदुभुदता' का' ही सहारा लिया' गया ही' टैसा नहीं है। कौतृ- 
हल बराबर बना रहता' है परन्तु साहसिकता और मनौरजन तथुयात्मकता' कै 
कारएा' बाधित होते हैं। हन उपन्यासाँ मैं मात्र रैतिहासिक नार्मों कै कारण 
हतिहास का प्रम उत्पन्न किया गया' है नहीं ती कल्पना ऊहा' कैहुृप मैं 
कौतृहल, साहसिकता' और स्वच्छन्दता के सहारे कथा कौ रौमास कै ताने बाने 
मैं कैंवल घटना' कै ढुप मैं बन दैती है। किशीरीलाल गौस्वामी के ही समय में 
गया प्रसाद गुप्त ने हसीप्रकार के दी उपन्यास कुमार सिंह सैनापति तथा 
*हम्मीर* लिखा । इन उपन्यास में भी मात्र नाम से ही हतिहाफकु का बौधच 
कराया' गया' है । शैष सम्पूछों ताना' बाना कल्पना से निर्मित है। इन्हाँते 
आकस्मिकता, कौप्रहल,साहसिकता और कहीं कहीं रौसास का: तथ्यात्मक्ष 
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उपयोग पिया है। कैवल हीना या पटना' ही इन तत्वों की प्रशाति या 

वाद्धि का गरणा है। इतिहाएिक रॉौमास मैं तथयात्मक प्रयोग $ भ्रतिरिक्‍षत 

भी संभावना थी | कल्पना के माध्यम से हैतिहासिक वीध का भी क्राधाए 

प्रस्तुत किया' जा' सकता' था' परन्तु इस समय कै अ्रधिकाश उपन्यास मैं यह सँभव 

नहीं ही' रावण है। अप्फस्मिक्ता' और साहसिकता' एक दूपरे इते कुमणः सहायता 

देकर बागे नं बाते । जयशाम दास गप्त के *कण्मीए पततन आऔँप राजा 

चढ़पर मैं भी तथुयात्मकता' गै है। घटनाओं के वितरएण से सैतिशासिक- 
लबीध तौ दूर रहा कए्पा।' विलासी रौमास का अकणषएा भी उत्पन्न 

नहीं ही पाता | 'दैवकीनंदन खत्नी के उपन्यासी' मैं हनका' मात्र तथय रूप ही नहीं 

वाल्किवाानित्मक आकर्षण औए वैचित्रय भी है परन्तु छन सैतिहासिक रौमासा 

मैं हन कथा' के तत्त्वीँ का' उपयोग मात्र कथय कै हृप मैं किया गया' है। बल्कि 

यह भी कषहा' जा' सकता' है कि कौतृहल और साहसिकता' की निश्चित मात्रा' का 

समान हुप से प्रयोग किया' गया' है। यदि मात्रा मैं कही धौड़ी भी वृद्धि कर 

दी जाती था तथयात्मकता' कै करममग सै मनौरजन की मात्रा' बढ़ जाती, परि- 

एएगमत; अन्य तत्त्व कौ भी गति मिलती । हस प्रकार भाषतर' मैं जौ सूचना 

का' श्श है, वह गति और दिशा वा' सकता' था' | कल्पनाविलास के ब्राधार पर 

अकास्मिकता', साहसिकता, स्वच्छन्दता',, कौतृहल और वैचित्रय आदि का 

मात्रात्मक औए गुणात्मक उपयोग शैसतिहाससिक रौभास के चौत्र मैं भाजिक अभि 

व्यक्छ्षि और रचनाशीलता के किंचित आग्रह का प्रमाणाए भी है । [पात्रों के ऐैति- 

हासिक नारा कै ग्रतिरिक्त हैतिहासिक परिवैश का' आभास उत्पन्न कर प्रैम 

की कथा' कौ' स्वच्छून्द कल्पना कै माध्यम से साहसिक्ता' और वैचित्रंय के 

एभानी रूप मैं प्रस्तुत करने काः प्रयत्न आचार्य चतुरसैन शास्त्री तैवैशाली की 

नगरबधु" मैं सकिया' है, पात्र, स्थान, स्थिति और वैशविन्यास आदि कै 

माध्यम से कल्पना' के आधार पर कौतृहल, सा'हसिकता, रौोभास, स्वच्छन्दता 

एव वैधित्रय भादि तत्त्वाँ का उपयोग कहानी को आगे बढ़ाने के लिए नहीं उसे 

अल्यन्त भवधत और रौसक बनाते के लिए भी किया गया है। वाज्रपाली का 

सप7 १ विकार आए कंपकारी फल्पते। चिलासप पर आधारित है | राौधास का 
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वीतूहल और साहसिद्ता तथुय]त्मक कम गौर वैचित्रय परक्ष चाथिफ हैं । जाया 
उनका तथुयात्मक जुप मैं प्रयाग है वहाँ भी पकीताल गोस्वामी तथा' उनके 
समय के अन्य उपन्यासकाएँ की भाँति तथ्यात्मक नहीं है. यौँकि वौतृत्त और 
पाए पिता की माज्रा' उनसे अधिक है और पूरू उपन्यास की सौयना मैं इन 
तत्त्वा का' उपयोग वैचित्रयपरक है। तथुय मैं मात्र सूचना वा लौघ लीता' है 

गौर कौतृहल घटनौन्‍्मुख हीता' है परन्तु आचाय चतुरसन शास्त्री कै उपन्याता 
में वर्णन भी है परिएणापमतः तथुय के ग्रतिरिय्त परिस्थिति औए घटना की 
गम्भीरतारव॑ वैचित्रय का' भी लौध हौता' है । इसलिए कौतृहल और उत्सुकता 
घटना कै वैचित्रय और तीठ़ता' की औए उन्मुस होते हैं | [इस प्रकार की स्थिति 
आर इस संदर्भ मैं! हन तत््वाँ का' उपयोग वैचित्रयपरक हुप मैं हुआ है. - 


* वह सिर भीतर घुप्त गया । थौड़ी दैर मैं उसी व्यजित नै आकर 
क्रातर खाल दिया | उसके हाथ मैं दीयक था । उसी कै प्रकाश मैं तरूएा' ने उस 
व्यक्ति का चैहर' देखा, देखकर साहसी होने पर भी वह भय से कप गया । 
वैहरे पर मास का नाम नहीं था | सिर्फ गौल गाल दी ्रालें गहरे गढ़ीं मैं 
पस्थिर चमक रही थी | वैहरे पर खिचड़ी दाड़ी मुह्कों का अस्त-व्यस्त गुल गए 
था' । सिर कै सहै सढ़े रूख बाल उलफा गए थे | गाली की हड्िडिया ऊपर 
की और उठी हुईं थी' और नाक बीच से धनुष की भाति उभरी हुई थी । 
वह व्यवित असाधारण' ऊचा था | उसका वह हाथ जिसमें वह दीया थाम था 
रक काल का हाथ दीस एहा था ।*' 


हस उद्धरएणा' में! दीपक लैकर आते वाले को कंकाल कह कर सकैत नहीं 
किया गया' है बालक उसकी भयानकरता कौ बढ़ाते हुए पूरी जानकारी दी गईं 
है ।* रंक कंकाल का हाथ बीखरशा' था यह वाक्य कौतूहल की वृद्धि का प्रमाण 
है । यहा उत्सुक्ता' के वैच्त्िय पुर्ता प्रयौध दाग आचार्य काश्यप और वाता- 
बएए।' के जाति रुक बिचित्रता' और रहस्यमयता का भाव निर्मित किया गया है। 
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रहस्य गौर रोमांस का उपयौग साहसिव्ता' कै साथ फिल का विचित्र कारण 
बनता' है। इस पूर प्रसंग मैं कौतृहत की मात्रा' मैं रकाएक वृद्धि हनी जाती है । 
वैचित्रयपुएं प्रयोग से हैतिशासिक रॉमास की कहानी कौ गति तौ मिलती 

ही है राग्थ ही साथ मुख्य पात्र के चरित्र पर व्ल भी पढ़ता है परन्‍्त जैसा कि 
पीके करा जा चुव।' है उत्सुकता और रौमस के तथयपरक प्रयार्गां की म॑ 
कल्पना विलज्लास की गति औए ऊर्जा के साथ अदभुत बनाया जा सकता' है | 
पतूहल की सास रोकी तक की स्थिति पर प हँवाया' जा सकता' है | इसे 
पूर्णाहिपैणप' वै।चत्रयपरक प्रयोग नहीं कष्ाय' जा सदाता' और ने तो तथयपरक है | 
वूसरे हुप मैं से वैचित्रयान्‍्मुख तथय कह सवत हैं ,- 


/ और तत्काल ही फिए रुक विक्ट गर्जन हुआ | साथ ही सामने 
बीस हाथ कै अन्तर पर फापड़ियाँ मैं एक मटियाली वसृतु छिलती हुईं दीख पड़ी । 
आप्रपाली और स्वएसिन को सावधान हाँने का' अवसर नहीं मिला' । अकस्मातु 
ही एक भारी वस्तु बराप्रपाली कै अश्व पर आ' पह्ठी | अश्व अपने आरही 
की' लडढखाता' हुआ' खहग मैं जा' गिरा' । इससे स्वएसिन का' अश्व भहककर अपने 
श्राएतही को तीर की भति जैक भाग चला | स्वएसिन उसे वश मैं नहीं रख सके 


*कपाड़ियाँ मैूँ मटियाली वस्तु का' हिलना' कौतृहल कौ' कैन्डद्रित करने 
का' कारएा बनता है और फिर सिंह का उछलना' तथा' आगे की परिस्थितियां 
तथुय की' गम्भीर बना' बैती हैं। इन तत्त्वाँ का' तथयात्मक उपयोग युद्ध बरादि 
' के प्रसगाँ मैं अ्गचार्य चतुर॒सैन शास्त्री ने किया है परन्तु अधिकाश प्रयोग वैचित्रय घ 
परक्ष ही है। यहा तक कि परिच्छैदाँ की शुरूआत ही वैचित्रय परक है| 
आकास्मिक्ता' और पा हसिकता' के श्रति बैजित्रयपुएँ उत्सुकता इस उपन्यण्स मैं बनी 
7 हत्की है और इस प्रकाए हन हलवा के हरमपसिक उपयोग से अबाकर्णाण' और 
मनौरजन बना' रक्षता है। सक निम्न प्सम मैं मुशल महास्थ कै कौतुषल और 
उत्सुकता की कल्पना'विलासी रूप मैं ही प्रस्तुत किया गया है । रहस्य और 
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रोगास ₹नरीं गहाग नहीं है। वस्ततः रहस्य औए रौसास का निर्माण कल्पना 
विगास के हाय हुआ है | युद्ध की भयारता ताथात्क यौए विंचित नहीं 

गा लक पृर्णातिया' ऊहात्मक है, परन्तु वह राहणिकता जैर कौतहल सापैक्षा है 
यथा' १-- 


. मरे हुए हाथियाँ, घीड़ौं और सैनिय कै ग्म्यगर हग गए | ढहै 
हुए ढूछाँ की धूल की गर्द से आकाश पट गया । यह लौह यंत्र बैल कै पर की 
भाति पर और प्राचीरोँ की मित्तियाँ कौ चीएता हुआ' पार निकल जाता था | 

हस महाविध्वंसक, विनासक महास्त्र कै भय से प्रकँपित विमृढ लिच्छावि भट सैना- 

पति सब कौई निरुपय रह गये, शत सहस्त्र भट भी मिलका इस न्छ्िन्द्र महास्त्र 
की यति नहीं रौक सके ।** 

इन तत्त्वाँ के आत्पनिक प्रयाग का' हप छइस उपन्यास के असुर प्रसंग 
मैं मिलता है। उदयन का' आकाश मार्ग से आकार वीएा"ण' वजाना' तथा' इसी 
प्रकार के श्रन्य प्रसंग पृएकिल्पनाविलास का हूप प्रस्तुत करते हैं। अपने अन्य 
उपन्यासाँ मैं भी शास्त्रीजी नै लौक कथा' के तत्त्वाँ का' प्रयाग प्राय: इसी रूप 
मैं कियम्न' है | 


वुन्दावनलाब वर्मा नै प्राय: अपने सभी उपन्यासों मैं इतिहास कै 
तथ॒या के आधार पर रचना का रूप खड़ा किया है। परिएायमस्वहूप घटना, 
स्थिति परिवैश और पात्रौँ का निर्माण सैतिहासिक काल का बीघ कराता' है 
और इनके उपन्यासो मैं रौभास प्रैम कै रूप मैं ही निर्मित हौता' है परन्तु 
विराटा' की पदिमनी" मैं अपैक्चाया टैलिहासिक वातावरणा। और शैतिहासिकता 
क्षा' म्रभ श्राधक है । कुंजरिसिंह और कृमुद के रौमास पर यह उपन्यास निर्मित 
है| ऐैतिहासिकता के आग्रह से मुक्त होते कै कारएा इस उपन्यास की संरचना 
मैं कौलृहल आकस्मिकता, साहसिकता' और स्वच्छत्दता' की कल्पना अनिवार्य 
थी | कठ्पना विलोस ही जब ब्राधार ही तो शैतिहासिक रौभास मैं इन तत्त्वां 
की अधिवेगशलो' बैबैश्यम्मावी है | कुपुंद की दैवीं कै रूप मैं ख्याति कौतूहली- 

7 बक्ष हैं। । उसकी पीट ततयकीसिंह' अतीमर्दन और कुजर सिंह का पारस्परिक इन्द्र 
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तत्त,वुर का तुचढ़ आदि कौतृहल यौर उत्सुकता के मा्यम से न कैदल घटना 
ठुप की प्रगरार करते हैं वरन्‌ इस प्रैम कथा कै प्रति सरहरिव चरापजताण पनार 
रखते है | रमास पर कैन्द्रित कथा' कै कराए दरैतहल कमद आए कर रिंठ दे 
साथ ही समाप्त ही जाता है| इस उपन्यास मैं कौतृहल गौर साटसिकता या 
प्रयोग तथुयागत्मक हुप मैं न डौषर वैचित्रयपरक रूप मैं हुए है | जया ये तत्त्व 
मात्र तथ्यों की सूचना कै तल पर कधा' मैं गुएापत्मक आक्रषणा' उत्पन्न नहीं 
फरते हैं। इस उपन्यास की सौरदना' मैँ कल्पताविलासी #प मैं ही इन तत्त्वा का 
प्रयोग हुआ' है| यह ऋश्य है कि तथुयात्मक और वैचित्रयपरऋ रुपॉ मैं प्रयोग 
करके उत्सुकता' कौ गति और दिशा प्रदान की गहँ है| प्रैम के प्रति सा'हसपणा 
वलिदान से सम्बद्ध यै तत्त्व कही कही एहस्य और आकणपण कै निर्माण मैं भी 
सफल हुए हैं | 


भगवतीचरएा' वर्मा का' "चित्रलैला" इस स्तर पर सैतिहासिक रौमास 
माना जा' सकक्‍ता' है। वातावरण और पात्रों के काएएा' इसमें मगत्र हतिहास 
का भ्रम हीता' है। शैष आधार ती कल्पना निर्मित ही हैं। यह दूसरी बात 
है कि उस आधार कै बावजुद इस उपन्यास मैं कथा' कै तत्त्व का सरचनातत्मक 
उपयोग संभव ही' सका' है। साथ ही अपने आभिजात्य संस्कार अपनी सभीर 
समसस्‍्या' और दाशैनिक मुठाओ के कारएा इस उपन्यास का रोमास रूप गौड़ 
ही' गया है और कक्‍था' के तत्वों का' उपयोग सूच्म रचना कै स्तर पर घटित हुआ 
है | हस टैतिहासिक रौमास मैं कौतृहल का उपयोग उपन्यास की सचना मैँ 
जिज्ञासा' कै रूप मैं कया गया है। परिएपमतः मा्हिबि र॒त्नाम्बर और उनके 
दी. शिष्याँ के प्रश्न श्ौर उत्तर कै बीच मैं कथा' चलती है। उत्सुकता' अत्यन्त * 
सृक्म रुप मैं पूरे उपन्यास मैं पायी जाती है। चित्रतेता, बीजगुप्त, कुमाएगिरि 
श्वैताग और यशीधरा के विभिन्‍न रुप और प्रसंगौं में यह बढ़ती भी है। बीज 
गुप्त के ल्याग मैं रहस्यमणी सराहसिकता है जी कौतूहल, मनौर॑जन और रोमांस 
तीन छा के उर्ंयोय को प्रमाण है । इस उपन्यास मैं कौतृहल , रोभाध 
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रदता है तथा' इसका' प्रयौण कल्पनाविलासी #प मैं ही हुआ' है | तथ्यात्मक 
और वैचित्रयपरक प्रयोग इस उपन्यास मैं नहीं है । यथा :- 


/ बीजगुप्त की बुलाका सम्राट ने उसका' हाथ चपने हाथ मैं ले लिया, 
इसके व्गद वे सढ़े ही' गए | भवन मैं सन्‍नाटा' छा गया | सम्राट ने आएम्भ किया 
 बीजगुप्त तुम एक महान आत्मा हो | तुमने असभव ही समव कर दिखाया | 
तुम मौनव हूप मैं देवता ही' | आज माएतवण का सम्राट चन्ड्गुप्त मौर्य तुम्हाएँ 
सामने मस्तक फुकाता' है |* इतना' कह कर सप्राट चन्द्रगुप्त नै बीजगुप्त कै सामने 
सिर कुक्ा दिया | जितने अतिथि वहा पर झड़े थे सबके सिर एक साथ ही 


फुक गए “स्त्रियां कै बीच से पहचक्याँ कै साथ दबा' हुआ झरूदन फुट पढ़ा' ।* के 


मर 


भारतवष का सम्राट चन्डगुप्त मौर्य तुम्हारै सामने मस्तक फुकाता' हैं 
यह वाक्य कल्पनाशीलता' कै साथ वीज्युप्त कै साहस की स्वीकृति भी करता' है 
“तथा' स्त्रियों कै बीच से पहिचक्यां कै साथ वबा' हुआ झरूदन फुदु पढ़ा पुन; 
उत्सुकता' कौ' बढ़ाता है । 


यथार्थ के प्रस्तुतीकरए' मैं लौफ कथा' कै तक्त्वाँ का प्रयोग 
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,.. लीक कथा' कै तत्व कथा' कै आकषएा कौ' बनाए रखी कै लिए जहाँ 
सहायक हीते हैं वहीँ वै मनौरजन का भी कार्य करते हैं | शद्ध कल्पनाविलासी 
प्रयोगों मैं ये तत्व अपनी समग्रत' कै क्‍्की आए गहमरी कै उपन्यासा मैं! उपलब्ध 
होते हैं परन्तु इनके उपन्यास की सम्पृर्णा स्थिति यथार्थ सै हतनी अलग है कि 
वह मात्र आकष एा ही बनकर रह गईं है | उपन्यासकाए जिस स्थिति से गुजर 
रहा' था,, जिस परिवैश मैं वह जी रहा था', उन सबसे हटका कल्पना कै आधाए 
पर उसने कात्यनिक वातावरण रव॑ परिवैश का' निर्माण कर लिया' था', सैक्नि 
यथार्थ के प्रस्तुतीकरण' मैं यै तत्व यथार्थ के सम्बन्ध मैं विकसित होने चार्णछिट 
थे | यथार्थ सै अ्रभिन्‍न स्थिति मैं प्रयुक्त हौका ये तत्व यथार्थ मैं एक एचना'त्मक 

५ शआक्षाणा' पैदा' कर सकते हैं और उसे कथा' कै आकर्षाए।' कै साथ स॑यीजितकर 
विकास के साथ उन्मुख भी कर सकते हैं। लाला' श्रीनिवासदास का प्राथमिक 
प्रयास यथार्थ कै प्रस्तुतीकरणा' से सम्बद्ध था' परन्तु वै लीक कथा' के इन तत्वों की' 
पुएी रूप सै न तो कथा' से अलग कर सके और न इन्हें जोड़ ही सके | त्यौध्या 
सिंह उपाध्याय ने सामाजिक समस्याओं का अपनी कथावस्तु के मूल मैं रख कर 
यथार्थ की इन तत्त्वाँ सै युक्त करके प्रस्तुत करने का प्रयास किया | उन्होंने 

*परीक्षगगुरु" के यथार्थ की बुधारातत्मक परम्परा कौ' रक दूसरे स्तर से आगे 
बढ़ाते का' कार्य किया', बैकिन यथार्थ कै प्रस्तुतीकरएणा की रौचकता कौ बनाए 
रखने मैं असमर्थ रहै । दुस्तुतें: उन्होंने सामाजिक समस्याओं का आधार उसी 
संदर्भ मैं गहातत' किया सैकिन यथार्थ कौ रौचक और वैचित्रुयपरक बनाने कै लिए 
या' श्ासाजिक यथार्थ कौ मनौरजन तत्व से युक्त करने के लिए उन्होंने कथा' के 

चर हा शक हसर पर प्रजुक्‍त काने का' भी प्रयास किया' | उन्हीने 
किक व ित भोष दुए', इचहें सपएभजिक जीवन के साथ मिलाकर देखा' आए 
आहओ की संयुक्त कर कथावस्तु की कल्पना की । यचषि 


कक, 






ष्प्क श प्र्ट च्काक 





यह सहा ४ कि उनकी उपच्यायाोँ मैं घटना' औप पात्रक ३ क उदणा- 
टित $॥पने और रामस्याएँ के माध्यम सै ही इनके निमाणए व्यग दी ईष्टा 
की गई ४। परिएाएमल्कप कण दा वह उप घटाया और पान के 
माध्यम से समस्या को परिभ्गीषत काने के कुम मैं यश की उपस्तित 4दरने 
का उपक्रम भी है। इस प्रशर यथ्ण के प्रस्तुतीयशणा मैं मनौए॑गन वि की 
संतुष्टि और समस्याओं का परारिभाणषित हौना दवा साम्मिलित है । 
अयोप्या्सिह उपा्याय की विधजिष्टता यह है कि उन्‍्हाँते सर्व प्रमम लीक 
कथा' के इन तत्त्वीं कण प्रयोग रचनात्मकता' पाए पर यथार्थ की रोचक 
आए वैचित्रयपरक बनाने हैतु किया ,-- 


“भीता से घिरे हुए रक छोटे से घर मैं रक एीटा सा आगन है, 
हम वहीं चलका दैखना' चाहते हैं, इस घड़ी वह्चा क्या हाँता' है। इक मिट्री का 
छोटा सा दीया' जल रहा है, उसके घुंधले उजाते मैं दैसने से जान पढ़ता' है, 
इस आगन मैं दी पलंग पढ़े हुए हैं। रक प्ले पर एक ग्यारह वर्षा का हसमुख 
तड़का' लैटा' हुआ' उसी दीये कै उजाले मैं कुछ पढ़ रहा' है । दूसरै पलंग पर 
एक पैतीस छत्तीस व की अधेढ स्त्री लैटी हुईं धीरे थीरैे प॑खा' हाक रही है, 
इस पंख से धीमी धीमी पवन निकलकर उस लढ़कै तक पहुंचती है ज्सिसे वह 
टैसी उमस मैं भी जी लगाकर पीधथी पढ़ रहा है। इस स्त्री के पास एक 
चौँदह वष” की लड़की भी बैठी है। वह रक्‍्टक आकाश की” और दैख रही 
है, बहुत दैर तक वैखती रही, पीछे बीली, माँ आकाश मैं ये सब चमकते हुए 


क्या हैं? * ऐ 


उपयुक्त इस वन मैं एक और यथार्थ का रूप है और साथ ही 
सम्पृ्णा परिस्थिति कौतृहल कौ उधारती है, यह सब क्‍यों हैं ? इसका' प्रयौ- 
जन क्‍या' है ? बाग क्‍या हीने बाला' हैकके रूप में कौतृहल यथार्थ की रोचक 
बना सका है 4. , 


आदाए: फेक में. पाक “हु अक- चने का आयशा संधाट जात सकल गो 


हे डर 
४4. 0. ा 0 362 ०: 
आग कक 528० शक 





-१७६- 
(मार्थ के प्रस्तुतीकरणाण की दुष्ट थै प्रेपपन्द का इसे 7: १ 
लग कल लकी वी महज कक गाल जग मी का बज व से गज 
जाता था, पात्र और यटना गाता सिमाणित ने टार उनसे माव्यम के पप मैं 
सागएणणिक भूमिदा बाण गर्य शिया जाता शर | प्रैस्शन्द +* दिए उनके पूर्व 
दी एस्थिति लभप्रद एगी, >यकि तौक कथा' है तत्व गपनी धीमा ौए 
परक्ति को उमिव्यजित कर चुके गे | उन पर्णी ब्ला गिगए ज्वज्य -एना था, 
परन्तु दूसरों कै मार्ग दी खौज उनके तिए सहायक सिद्ध हुईं | प्रैमचन्द ने 
यथार्थ को उतलृहल और रौमास के माध्यय से रौउक रूप मैं प्रस्तुत करने की 
चैष्टा' की है। ग्रामीए। जीवन कै यथार्थ कै प्रस्तुतीकणा' मैं प्रैमचनद ने अत्य- 
घिक संस्पर्शी चित्र को रोचक बनने के लिए उत्सुकता, आतस्मिकता, कौतु- 
हल आए वैनित्रय का' प्रयाग किया और क ही! कही इन्ही तक्ष्वाँ के माध्यम से 
रहस्य और रौमास की भी सृष्टि की गहँ है। 'सैवासदन' मैं अनमैल विवाह 
के यथार्थ कौ' समस्‍्या' कै हृप मैं प्रस्तत करते समय पुरी तमसस्‍्या' के तालमैल मैं 
सियाराम और जियाराम आदि भाहयाँ और समाज सुवार की कल्पना मै 
हन तत्त्वाँ का' प्रयाग व्यापक रूप से हुआ है | परिवार के समग्र विघटन को 
अ्रत्यन्त रौचक हृप मैं प्रस्तुत करने के लिए कौतृहल और उत्सुकता का उ्रसफ 
प्राय: सहारा लिया' गया' है। यधापि 'सैवा सदन , निर्मला" , उरदान 
श्र[दि उपन्यासा मैं प्रैमचन्द हन तरत्त्वाँ कै माध्यम से वह स्रचकता' उत्पन्न 
नहीं का सके हैं, जी "कंकाल" और 'तितली' मैं प्रसाद ने की है। प्रैमचन्द 
कै उपन्यासा की रचना' मेँ हनकात्वो का समावैश प्रसाद से कही अधिक महल्‍व- 
पृणरँ इसलिए है कि इनके कारएा' यथार्थ मैं गहराईं अवश्य आ' सकी है | यह 
ग्रुवश्य है कि अनैक प्रस॑गाँ में हन प्रयोगों से विचित्रता' का अकष एप अधिक 
उभर सका है। “एगभूमि* मैं जमीदारा तथा' अग्रैजा के शौषएग की प्रवृत्ति आर 
उनके उत्पीड़न का प्रस्तुत करते कै लिए तथा' विभिन्‍न आयामोँ से उस उत्पी- 
ढन का वर्गसधब के रूप मैं प्रस्तुत करते के लिए कदाचित प्रैमचन्द ने इस उप« 


ण्प्क श्‌ पर) «० 


क्ठी विनय ठा' जैल मैं! होगा, नाथद राम का उसे छुहाने के कर जाना, रका- 


# गौलियाँ दा चलना तथ ज़र “+- क ; 
सएक गौलियाँ का चलना तथा दूसरी और जूरदत्स थी राहुबददता ॥  जत्एव पैर: 


प् 


कु पट छ्ल्द ६ चार धर जा कय पथ | ब्ख्कटणा नं नल मु ग्त फँ ध्क्् कम्मवातकथ ओआ 
। है 0 4६ के के 3। न पा «|. न, मग्प्त का नि एप हक 8 9 


अन्‍्के क्‍तमन 


पुहिए 4 पैरावर्दी शावि प्रतगों के पावज्या सै बतुस्ल ब्यूपतए पाए रखता £ | 
यथार्थ के प्रस्तुतीकरएए के उम्यन्य मैं थे सम्पूणी प्रा बैशनक ॥ ताक पौप 
वैचितयपरक्ष तना दैते हैं | औतुत्ल, उत्सुकता औए स्वच्छुन्दता' नै इस +7र्थ 

$ अतिरिक्त कथा के प्रवाए कौ जौड़ते का भी कार्य त या $ | इस कारए 

भी यथार्थ मैं रीचकता' बढ़ सकी है| निम्नालिखित उद्दगाएकमैं उत्सुतता और 
साउसिकता के माध्यम से यथार्थ का वैचित्रय परक हृप मैं प्रस्तुत किया गया है । 
अनैक प्रसंगों के साथ" जैब से पिस्तील निकालना बादि वाजयाँ का प्रयोग पृवा- 
पर प्रसंग के रॉदर्भ मैं रीचकता' गरौर वैचित्रय की दररष्टि से मच्त्वपृ्णा हैं| यथा',- 


” गौणव सम्पन्न पर की अल के लिए अपना चरित्रजल ही सर्वप्रधान है | 
वे अपने चरित्र पर किए गए आधाताँ को सठ नहीं सकते | वै अपनी निदा- 
पिता सिद्ध करने कौ अपने लक्ष्य की प्राप्त करने से कहीँ अधिक मछत्वपुणा 
समफ ते हैं। विनय की सौम्य आकुति तैजस्वी हो गई और लीचन लाल ही 
गए । वे बौल क्या आप दैसना' चाहते हैं कि रईस के बैठे क्योंकि प्राण 
दैते हैं ? ती देखिये | यह कहकर उन्हीँने जैब से परी पिस्तौल निकाल ली । 
छाती मैं उसकी नली लगाईं और जब तक लोग दौड़ , भूमि पर गिर पड़े, लाश 
तहपने लगी, उसी समय जल वृष्ष्टि हीने लगी मार्नों स्वगवा'सिनी आत्माएँ 
पुष्प की वर्ण का रही हाँ | हु 


* कंकाल मैं साधुओऔँ, म्थीं पादरियाँ और समाज्सयुधारकों आदि की 
वास्तविक मनौचृति कौ' इस हुप में प्रस्तुत किया गया' है कि तथय से लगने वाली 
वास्तविकता' कै त्राकषएा कै बजाय कुछ इतर आकर ए' और कौतूहल बराबर 
बना' एृहता' है ।हस प्रकार के तथयैय का' स्वर्य का' भी एक अ्ाकर्षाए। होता है 
लैकिस एक सीमग' के बाद तथक् का' आकर्षाए' समाप्त होने लगता' है । कृछा' के 


न्केप्ऑ 


शक 


क्यक शे आय £ क्या 


क्त्व विष का पौतृत्ल » उत्सु,ता जैर शरस्मिकता बन स्थितियाँ मै 
एइयनाफार की विशैषा सत्यायता' काते हैं। छझस जागे वह इन तत्तवी दे 
पाब्यम से एउस्य और रौमास का स्वच्चत्द व"तावरएण भी रच राज्ता है | 


"काल " मैं यथार्थ था प्रस्तुतीकएा इस हूप मैं हा ४ गए जैसे घटाता का 


निमाएा। जिया जा एला' ही | उत्सुकता और उतरा के उपयोग है ,परएा 
कृथा' मैं रकतानता' और रीचकता' बरण्बर बनी रहती है| उपन्यास के घंटी 
और पावरी कै प्रसेग हैं एक रहस्यमय विधचितता का आभास होता है । 
वस्तृत: यह कतहल के ग्रधिक प्रयाग की स्थिति वही जाय सपती है। इसी 
प्रकार शपने दूरारै उपन्यास "तितली" मैं भी प्रसाद नै यथ थी की एइचना' मै 
कौतुएल का अधिक प्रयाग किया' है। महँथ की नीच प्रवृति का प्रस्तुत करने 
के लिए जिस स्थिति कै माष््यम से उसे सम्प्रीषित किया जा सफता था, उसे 
अधिक रोचक बनाने मैं, उत्सुकता कौ बढ़ाने कै कारएा कौतूहल का' प्रयोग 
किया' गया' है। हस प्रकार यथार्थ रोचक ही नहीं हुआ, बल्कि वह अधिक श्र 

सम्प्रै॥षित भी हो सका' है। निम्न उद्धाए मैं प्रथम वाक्य उत्सुकता की 
एकारक बढ़ा' दैता' है और अन्त तक वह उत्सुकता शान्त होते होते फिर 
फक्सी घटना' मैं' बढ़गै लगती है क्यौँकि अ्तिम वाक्य कौतूहल कौ कसी 
अगगाभी घटना की और असर करता है ८ 


* प्रहंथ समीप ओर गया । राजकुमारी का हाथ पकड़ने ही वाला 
थब्न कि बह चौंक कर सही हा गईँ | स्त्री की छलना ने उसको उत्साहित 
फकिया' उसने कहा, दूर ही रहिए न | यहाँ क्‍यों ? 

पसक सहाय के लिए यह दूसरा श्रार्मत्राए' था' | उसने साहस करके 
राजी का हाथ पकड़ लिया | सैदिर से सटा' हुआ' वह वास रकात दा ।| 
पाजक्मारी चिल्ला उठी; पर वहाँ सह्ययता' के लिए कौई्ई नहीं आया | 
उससे शाम्त' ह्लौकर कहा ८ मैं फिए भराऊगी, आज मुफ़ जाने दीजिश | 
आज सके फूपमया का प्रत्नन्ध करता है| 






कक श प्र रे न्ण्जा 


वस्तुतः "“कंदाली जाए "पिततीत मैं दॉतुरा और यार्गज््मइता 
वता प्रयाग प्रैमपन्‍्द की शपैदाणए यप्ल कि रशैच त्या -ी वाच्टि थे पते अधिदा 
है| िियाएणए काला मैं जर्ता यधाणज यणता्य | प ; मैं प्रस्तुत | या" 
गया र चुद, उत्पुतता, रॉमारा नै उसे निरस ठीने से राग एणा जद 
जप एरण्ता नाराए है| एती से पूरए उपन्याय तीड़ उप मैं प्रैशित तौ नमी 
परत्ता' लैदिस पाठा वा आर्याषात एवश्य पता है। प्रैगदन्द ने यात्री की 
चा'है वह प०रिव्णरिक गन्‍्तईन्ए से सम्ल्ध ही, चाहे गरीब या जएतिगत 
धैदभाव से ग्रपवा' क्लामाजिय एर७छ, संधणान औए प्रतिस्पपाओीँ से, आकषण क 
कथाक्ृप प्रदात करने के लिए तीज कथा के इन तत्त्वाँ का प्रयोग दिया है । 
ग्रममैल विवाह से उत्पन्न मानसिः विवृतियाँ और सामाजिक दयावाँ के 
अतिरिक्त स्वर गनमैल विवाह कै मूत्र मैं! फायी जाने वाली सामाजिक जता, 
दहैज प्रथा', गरीबी और विवशता की प्रस्तुत दरने के लिए निर्मला मैं कौतु- 
हल और आकास्मिकता' का प्रयौग प्राय: विया' गया है। 'सुधा' , डा० इन्द्र | 
हन और निर्मला का' मिलन कौतृहल और आकस्मिकता' दौनं तत्त्वी से युक्त 
है। प्रारम्भ मैं ही कौतृहल और उत्सुकता का प्रयोग किया गया है और 
वही प्रारम्मिक घटना' पुरै उपन्यास का कारएा है। बाद उदयभान सिह का 
निकलना ही कौतृहल की वृद्धि करता है और फिए बार्कास्‍्मकता से उसे गति 
क्‍मलती है | निम्नलिखित उद्धए मैं सहसा का' प्रयौग द्रष्टव्य है, बयाँकि 
यह कौतृहल और आकस्मिकता की कैन्द्रविन्दु का उ्ताएा है | यथा-- 


* यही सौँचतै हुए बाजु साठब गलियाँ मैं जा एहै थे, सह्या 
उन्हें श्रपण पीके किसी दूसरे आदमी के आने की आहट मिली, सम कौर्ड 
होगा. | आगे बढ़ै, लैकिन जिस गली मैं मुड़ते उसी गल्ली मैं' वह आदमी भी 
मुह॒ता' था' | तब बाबू साइन का आशंका हुईं कि वह आदमी मैरा पीछा 
कर रहा है सटेसा आभास हुआ स्‍क इसकी नियत साफ नहीं है। उन्होने 
तुरन्ख जैबी लाएंटैन निकाली और उसके प्रकाश मैं दैखा' । रक बलिष्ट 
“जज आाठी: फूछझे बला बा रहा है। बावू साहय उच्च देखते ही 


_ #॥ 9.8७ ७०. &.... २७७... अंप्॥ सम: जिम: अधाय अपाय,. भकी,. चयग धाम. आम्क,. जाए. नाग 


का 


* “ह८३- 


उ.पुएा दी अत्मि दा य +ौतूए ॥ दुष्ट है प्त्पूए है तथा 
गाज दो रौकाताण हज एमसरपण * | था यपली |चारत्य ना हैयर | 
त्गया' है 7 री तिलस्मी उपयचब्स दर के | एस्टल: पूरै उपन्यत्य नै 
यश | गाया की उभाप्े के ठत्ताय यथार्थ की सगल्‍्यादो २ रौचक 
और आजक ढग से प्रस्तुत व्यने के तिए पहणवस्तु टी परिदतपनामों धरना 
प्रयुशघत या गया' है, क्याफि प्रत्यैव गदसर पर हु६ सास रव्द का प्रयाग है । 
सह्या' का प्रयोग गत्यथधिक है| उपययारर या अन्त यथाथी दी उस स्थिति 
का प्रतीक दोता है, गण पूरा यथा एक समरया, रक एि 5, एद 
गिष्कष' या एक पतलप्यन का हृप घाएएा का लतैता' है |* निर्मला” मैं प्रारम्भ 
से लैकर अन्त तक इस समस्यामृतक यथा की पृरैचव तनानै के लिए तौक वाथा' 
के तत्त्व का भरपुर प्रयाग कया गया' है। यही कारए"' है पी यथार्थ 
मात्र घटना' या' मनौरजन वा' हृप लैंकृर एह गयए है | यहाँ तक कि उप 
न्यास कै अन्त मैं भी आकृस्मिकता' का' प्रयोग करके, व्ौतृहइल यौए परिनाति 
का' सहारा सैक्‌ यथार्थ की काहझशिक बनाया गया' है। यह प्रयोग प्राय: 
लीक कथाओं की भाति ही हुआ है| यथा: - 


* मुहत्लै कै लीग जमा' हाँ गये । लाश बाहर निकाली गई | कौन 
दा'ह करैगा', यह प्रश्न उठा' | लीग इसी चिन्ता मैं थे कि सह्सा रुक बुंढ़ा 
पथिक एक गठरी लटकाए आकर खड़ा हो' गया | यह मुंशी तौत्ताराम थे । ड़ 


“गवन" मैं भी प्रैमचन्द ने यथार्थ कै प्रस्तुतीकरएा' मैं खास प्रकार की 
आफकस्मिकता' कौ श्रधिक प्रश्नय दिया है। उपन्यास मैं मध्यमवर्गीय परिवार 
की आन्‍्तरिक स्थिर्ति श्र ब्रन्तद्वनद्त की, जालपा' के मानसिक चिंतन की , 
एाजनी तिक्ष घात प्रतिघात का यथार्थ के स्तर पर प्रस्तुत करने का' प्रयास 
फकिया' गया है | 


मल र्‌ ट्य श्र कम 
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पंप आह आता एक थे जय ही हत पल्लोल। गलत शत गिययो: 
गया 9 ॥ गठन आओ जि, गाए जग शव जी जाएँ वे है नो 


ण्प्ग हा 5 अप नै “छा वर्ग थउऊउ भाप, हे 4०००१ प्थ््म 
कान जार्पद उत् "लूट न [7 कै मुय उपायण्न प | नई आग आफ गत ग ड। 


री यतार्थ की सम्प्रषत वरने था प्रयन्‍्स वीयण गया है | 


कायाकल्प” जीँतदणर्‌ भूगिपत जौए क्रीणीं के आता वाध्य 
पंषा् पर क्राधाएित होते हुए भी €क विचित्र प्र की कत्पना' वविलासी 
कथा से मंछित है। तीन जन्माँ की कथा कै सूत्र के ल्‍ोच मैं पी पटे यथा मैं 
वैचित्रय परकता,, कल्पनाविलास या उत्सुकता की स्वाभ्वे/ परिएाति 
त्रा| ही जाती है। मजदूर और फिसानों की और से लड़ी गई चढ़धर की 
सारी लहाईं और परिश्रम मानवीय यथार्थ की प्रस्तुति का प्रमणणा ती उनता' 
है, परन्त "रहस्य का उपयाग इस उपन्यास कै यथार्थ के प्रस्तुतीवरणा मे 
हतना' अधिक है कि यथार्थ भी रहस्यमय बन जाता है। जिज्ञास किसी 
घटना या स्थिति की और बढ़ती रहती है । यथार्थ कै संदर्भ मैं कौतृहल और 
रहस्य का हस प्रकार का उपयौग कल्पना' विलासी है, वह यथार्थ की अत्रभमि- 
व्यक्ति कजि की दुष्टि से महत्वपु्णा और सार्थक नहीँ कही जा सकती | यथा - 






* जात कै दी बजै थे । दैवप्िया' यात्रा की वैयारिया का रही थी, 
उसके मन मैं प्रश्न ही रहा था । कौन कौन सी चीजें साथ मैं सै जःऊ | पहले 
वह अपने वस्वागार मैं गहँ ।औीश की आलमएरियाँ मैं से रक एक अपूर्व वस्त 
चुने हुए रसे थे | इस समूह मैं से उसने खौजकर अपने सुहाग की साड़ी निकाल 
ली जिसे पहली आज पचीस वर्णा हो गए थे । आज उसकी शौभा और सभी 
साडियाँ से बढ़ी हुईं थी तौर उसके सामने सभी कपड़े फीकै ज॑चते थे |" हे 
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“६९८०५- 


उपयुनत उस्एा मैं एगस्य णौए कलश पा प०ए प्रतग रिया 
गय" है। श्सी 5 7एएा वाए्पना मैं गाल गौर लवण शी एरए है | उए्पाा 
वा प्रयाग या के प्रस्तुत. ।ए०० मैं गरौच्यता' और वैःबद्रय पैदा जय दे 
सा ही शाप उसे गछयाईं भी प्रदल्न करदा है, परन्तु याद या ” प्रयाग 
गाय त्गा। होता 6. तंग धल माह मंगधूण हक आय शिया 5 | 
निर्मना गत ३ एए मैं कीजाँ पी प्रवा, ॑ए उादी क्थिदि दे या मै 
साशरिबन्ता और कौतउत दा प्रयोग लौदान्वपार्मक र | 


* वे दीन भाद से जी, साहव छना जुलस मत वीणिये | दा 
गरए भी सयाल न कीजिएगा' कि मैं जाम दे अब तक जरापके दरवाजे पर संहा' 
किए ती ग्रापकै पैर पढूँ | जी कुए कादिए दाने की हाजिर हु । मैरा 
अर्ज कबत कीजिए | जिम -कक्‍्वी नई | ढठौगए, कवी नहीं होगा।। तुम मतदाब 
का आदमी है। हम तुम्हारी बालों कौ खुब समकता' है । 


एाजा' >हतना तो आप कर ही सकते हैं कि मैं उनका' इलाज बरने के लिए 
ग्रपना' डाक्टर जैल मैज दिया' कह | 

फजिम- औ डैमिट, वक़ वक मत करी । सूतऋर अमी निकल जाओ । नहीं ती' 
हम ठौकर मारगा 

अब राजा साहब से जव्त न हुआ । क्रौध नै सारी विन्ताओं कौ, सारी 
कमजी रियाँ की निगल लिया | राज्य, रहै चाहे जाय बला से । जिम ने 
ठौका चलायी ही थी कि राजा छाहब ने उसकी कमर पकड़ कर इतने जौर 
से पटका' कि वह चार साने चित जमीन पर गिर पढ़ा फिर उठना' चाहता 
था' कि राजा' साध्य उसकी#छातती पर चढ़ बैठे और उसका गला' जौर से 
दबाया' | कौडी सी आस निकल आयी | मुँह से फिचकुर निकत आया । 
साथ नशा, सारा क्रौध सारा अभिमान रैफुचक्कर ही गया ।* 
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कबके प्र7र एिन्दू मुरित्म दंगे दे प्रस्तुतीकएा मैं थी कौतृएल और 
साछटिवता' वा उपयोग पिया गया है। यागपि य' ठीक है एफ ध्य प्रणार क 
यथार्थ का' अपना ग्राकण/एत माप रॉचिकया में नो लीती, परन्त दाथाज्मक 
तू और साण्एसिप्तत कै उपयोग से यणा्थ मैं वह अधिक शॉक्ति श्रौर 
सावण एप पद" है या जगत | पनत। आहर 


मर 


उधर ताँग ज्काया प्रा'हब 4 पण्स पहुंचे ती जया दैफतै हैं पक 
मुर्ति यशीदानन्दन की ताश रसी हुईं है तपा स्वाजा साश्ब बैठे एप पहै हैं | 
युवक “- अहत्या' थी लॉग उठा' सै गए । माता जी ने आप से -- 
स्वाजा' >> क्या तअदत्या' | मैरी तअरहत्या कौ | कब | 
युवक- आज ही | घर मैं आग लगाने के पहले । 
ख्वाजा'- फला' मैं मजीद की कसम | जब तक अहत्या' का' पता लगा न दूंगा 
मकर दाना पाभी हराम है। तुम लौंग लाश से जाओ मैं अरगी आता हूँ । 
सारैशहर की खाक छान डालूगा' | रक एक घर मैं जाकर दैसुगा।, अगर कसी 
बैदीन बादशाह ने मार नहीं डाला है ती ऋर सौज निकाछलूंगा । 

आदि सभी हस प्रकार कै प्रसगाँ में कौतृहलत और साहसिकता' का 
मिला जुला रूप है। क्थात्मक रूप मैं यहा इन तत्त्वाँ का' प्रयौग यहा इन तत्त्वीं 
का' प्रयौग किया' गया' है । प्रकम वाक्य मैं विस्मय का' प्रयोग है ती ,ूसरे और 
तीसरे मैँ कौतुहल. मिश्रित विस्मय का | वस्तुतः कायाकल्प मैं यथार्थ और 
कल्पना' कौ' कौतुइल, रौमास विस्मय ३ रहस्य आए साहसिकता के ताने बाने से 
हतने विचित्र हूप मैं बुना' गया' है कि यथार्थ आनुष गिक हौक कैवल स्थिति 
बन गया है | वह स्वर्य॑ मनौएजन का' अग बन गया है। इन तत्वां का उपयोग 
कल्पना' कौ गति दैंते कै लिए ही नहीं यथार्थ कौ' वैचित्रयपरक बनाने के लिए 
भी किया गया' है। वै स्वाभाविक प्रक्षिया' के श्रग नहीँ बन पाए हैं। काथा- 
कल्प * का अन्स भी निर्मला की भाँति वैचित्रय परक रूप मैं कौतृहल एहसस्‍्थ बौर 
अआकस्मिकता' के उपयोग का प्रमाण है ।" सहसा" आदि शब्दी का प्रयोग 


हसतें भी पर्तैनत किया: तर है - 






य्न्छ श्र प्७ च्जक 


 सह्सा' उसने दैता', रुक आदमी दी एप दौन हाथी ै' लटनार 
'गग मैं आया | मनौरमा देगा हवय तप उत्त तगए | सतस्त्र घाँडा 
वा शत वाला इजन उसे उस आदमी वी गौर रीचता' जान पढ़ा ] कै 
वस्तुतः प्रैमचन्द कीगीदान" के अतिरिक्त सभी उपन्यास मै उन | तत्व कप 
प्रयोग कही रौचकता' औए वैचितयपर॒ट्ता के जलिए, दाही कैटल ८पात्मद, मनौं- 
रंजन के लिए पिया गया है |* । 

भगवतीचर॒एणा' वर्मा के “टेढ़ें मैढ़ रास्ते! मैं मी गाधीवर्दी, कम्यु- 
निष्ट और आतंकवादी सं॑प्रदाया के माध्यम से तत्कालीन स्थिति कै यथा 
के प्रस्तुतीकरणा' का आग्रह है। सयानाथ, उमानाथ उप प्रभा पथ के 
माध्यम से राजनीतिक देशव और भावनाओं के तनाव कौ परिस्थिति और 
वाल कै संदर्भ मैं दैसने की छुच्छा' का विभिन्‍न घटनाओं और स्थितियाँ से 
पूरा! किया गया है। प्रैमनाथ और वीएगग कै प्रसग मैं फौतृव्ल ग्रौर साडसि- 
कता का अधिक उपयोग है ही ब्रन्य संदर्भों मैं भी इसका उपयग किया गया 
है | यथार्थ की' रोचक बनाने के लिए जहा कौतृहल का' प्रयौग ग्राम कै ता त्लुकै- 
दर से सम्बद्ध है वहाँ ती वह रौचक और महत्त्वपृण्णा है, परन्तु आतंकवादी 
यथार्थ मैं वह कौतृहल और सा'हसिकता' के प्रयोग सै वैचित्रयपरुक बन गया' है | 
हस प्रकार उपन्यास निःसन्दै के चक हो जाता है परन्तु यथार्थ अविश्वसनीय 
हो गया' है। रौचकता' का! कापएा' कथात्मक रूप मैं सा'हसिकता, रौभास और 
कौतूहल का' प्रयोग है। इस प्रकार कै अन्य उपन्यासाँ मैं सियारामशरणा' गृष्त 
का' "विदा" और प्रतापनाराथएा' कैवास्तव का वंदना" मगवतीचरएा वर्मा 
का' आखिरीदाबव, और निराला की "निहूपमा" की भी लिया जा सकता है | 
इनमें कथा' कै तत्त्वीं का प्रयोग रौचकता' और वैचित्रयपरकता' के लिए कहीं 
कथात्मक हुपाँ मैं और कही स्वत॑त्र रूप से भी हुआ है। परिएायभत: यथा 
की यथार्थता' घटना' का रूप हैती गई है। रौभास और स्वच्छुन्दता का' प्रयाग 
प्रायः इन तल्वाँ से युक्‍त कप के लिए ही उसी हूप मैं हआ' है | वस्तुत्त! 
पैमचुन्द नै भी गाँवाना के पहले तक रौचकता और पठनीयता' का' श्याम 
पु ५.5॥ डुंहू क4हफेज ' आफ ख्च्कून्दता' , सा'हसिकता' तऔ्रौर रहस्क का 





न्श्प८न- 


प्रयोग दियए है | उनदता व्यग्य यथ्थ री अधैयदण गौ मूत्यट ४ सी 
पक रौचदता प्‌ था', दि रन तक्‍्चौ ८० प्रयाण एिस “प मैं ता 

हे वह योगी शिरएर णुरण है |* गौपण्सो -त क्गीय शा झुग भिन्‍न के | 

थी ती काया के तत्वों ८" प्रयोग तार व जिस कप मैं च उपयन्‍न्स वी 
श़निवार्यता' है, प्यन्तु ये तत्व उसमें एच ता » साध ही सा" उस यधा्थ है 
घटन"ण नही व्नण्तै वरनु अर्ण दी जामतण प्रदान परदे | | उरादी व्वयँ 
ग्रमता' की यमिवरद्धि इरते हैं |“गीद्नाो मैं गाव दाए साएए यथा्थ, निम्न 
मध्यमवर्ग का' टूटला' दुपा ढांचा, उसदी साणणा, प्रैम और मान्यताओं के 
साथ स्वच्छान्दता' और रीमाप कै फ्ाएएा व्यजक और रचक दीन तन सकी 
है, परन्तु हौरी ज्ञा' स्वाग नए पठान दी तदाईएँ आदि प्रस्नग इन्हीं तस्‍वाँ 


है। >पएएा मनौर॑जक वन गए हैं | 


निम्नतिखित उद्भाणा मैं कौतुहल का' प्रयोग आफस्मिकता' कै साथू 
हुआ' है और यथार्थ की व्यजकता यहाँ बढ़ी है। यथा -- 


* सहसा उसने मातादीन की अपनी और आते दैखा' | कसाईँ 
कही का' , कैसा तिलक लगाश हुए है, मारना यही भगवान्‌ का असली भगत 
है| एगा हुआ सियार | हैसे ब्राह्मण को पालागन कौन कै | कु 


श्र है 


पहला' वाक्य कौतृहल कै प्रयोग का' प्रमाण और आगाभी घटना 
की सूचना' दैता' है और जिज्ञासा कमशः बढ़ती जाती है। ग्रामीए। यौन 
जीवन की स्वचुकछ्दता' और पति की मानसिक स्थिति का' यथार्थ कौतूहल 
के माध्यम से निम्न उद्धरएा' मैं व्यजक औए म्त्वपुर्णा है -- 

* ब्राह्मण सतैज ही उठा | मूदँ सी करके बौला' - गैरी और जौ 
ताके उसकी आर निकाल लूँ । नीहरी नै लौह को' लाल करके घन जमाया- 
लाला' पटैसरी जब दैसी मुकसे बैबात की बात क्या! करते हैं | मैं हुजाई 
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व्गक हे व &€ ऋण 


थोड़े ही हूँ कि कौर मुफ़ पैसे दिसाए | गाँव मैं जैर भी जैपतै तो ४ 

फ्रौ६ उनसे नहीं बौलता' | ज्ति दैरी' मफी को कैडता' रहता * ० 
नौसिएाम का उपर्युषत्त कथन जिशासा' वर्धक और उनकी क्मजीरी का' प्रमाएप' 
है औए नौठरी का कथन पूरे यथार्थ दग व्यंग्य है । सससे भी अधिक व्यंजय्ता' 
ठुमण; कौतूहल कौ बढ़ाते छुए उचित अवसर पर यथार्थ है, रेत ये उसे अधिक 
व्यूंजक बनाथा' जा' सकता' है । हॉरी की मुत्यु कै समय *गौदान" का प्रसंग 
जिज्ञासा, तप्ति और यथार्थ की सवैदनतामता या प्रमणएण है | यथा' -- 


” धनिया यन्त्र की भांति उठी, आज जौ सुतती वैची थी उसके 
बीस आने पैसे लाथी औए पति के ठंडे हाथ मैं रख कर सामने खड़े दातावीन 
से बोली - महराज घर मैं न गाय है न बह्लिया और न पैसा । यही पैसे 
हैं । यही हनका गौदान है | और पह्काड़ खाकर गिर पढ़ी ।*६९ 


गौदान' का अन्त प्रैमचन्द के समी उपन्यास कै अन्त से व्यंजक है | 
इसमें भी कौतृहल और आकस्मिकता' का' प्रयौग है, परन्तु व्य॑ग्य आए कछहाएपा 
अधिक हैं | / 
कथा' के तत्त्वों की भूमिका की दुष्ष्टि सै यथार्थ की व्यंजना' शक्ति 
के विकासक्षम की' ध्यान मैं रखते हुए" त्यागपत्र", "बलवचनमा , 'पैला' आचल, 
*"अधागाव" और अलग अलग वैतरएगी, महतत्वपुर्णा उपन्यास हैं | बलबनला 
मैं| कौतृहल, सा'हसिकता' तथा' रौमास का कहीं कहीं एक साथ प्रयोग किया 
गया' है | [निम्नलिखित उद्धाए' मैं यथार्थ की व्य॑जना' कै लिए रहस्य और कौतुृ- 
हल का' प्रयौग हुआ है “और यह अर्थगर्मता' या' व्यंजकता' कै कारएा। है - 


* थीड़ी दैर बाद क्विाड़ सुलता' | लैकिन कसी कौ' अन्दर आने 
का' साहस नहीं होता , थींड़ी देर बीतने पर पसीने से लथपथ दाप्मे ठाकुर 
बाहझू निकलते और यह कहते हुए आभगन से निकल जाते कि खवासिन का 

- मिजाज ठीक का दिया' | बढाा' जबरदस्त भूत था! । बढ़ी मुश्किल सै कापज्‌ 





ख्घ्छ दे & |#| ब्न्म 


मैं लाथा । अभी थौडी दैर तक जयम॑गला' उसे अकैली छोड़ वी 7 


मैला' आचल' मैं भी इन तत्वाँ का' रौचक और व्यंजक प्रयौग हुआ 
है फयॉकि घटनाओं का सिलसिला भी इस उपन्यास मैं फ्म नहीँ है । रोमांस, 
कौतृहल औए रवव्छत्दता' आ्रादि सभी का प्रयोग इस उपन्यास मैं व्यंजन जञमता 
बढ़ाने की दुष्ष्टि सै हुआ' है | 

रामदास महँथ का' प्रसा, कमली और हाज्टर का रौमास , ठाकुर 
विश्वनाथ सिंह की तहसीलदारी आदि सभी मैं कौतूहल का प्रयौग हुआ है । 

*ब्राधागाव" मैं व्यजकता' और रीचफता' दौरा दुष्टियाँ से इत तत्त्वी 
का' प्रयाग मिलता' है । अ्रधिकाशत: शिया और सुन्नी मुसतमानोँ का जीवन, 
्रौर बँटवार की समस्या से उत्पन्त स्थितियाँ , मौन तनावाँ मैं जीता हुआ 
यथार्थ मुहरभ कै माध्यम मै अत्यंत रौचक एप मैं यथार्थ कौ उद्घाटित करता है । 
हस रॉचकता' का' काएएा कौतृहल औए साहसिकता' का' प्रयोग ही है। इस 
पूरे उपन्यास मैं| स्वच्छत्दता, रौमास और साहसिकता का प्रयीग अधिक हुआ 
है इसलिए उत्सुकता बराबर बनी रहती है। रोचकता कौ बनाए र खनै के 
साथ ही साथ हन तलवाँ से स्थिति की गंभीरता, आन्तरिक तनावां की 
परिएाति और बरित्रों का मानसिक संतुलन और असँतुलन को भी दिशा आए 
ग्रे दिया गया' है। यथा' निम्नलिखित उद्धाणा सा'हसिकता' और कौतूहल और 
कौतृहल कै प्रयड्रेग कै कारएा' कैवल तीवु जिज्ञासा ही नहीं पैदा करता वरन्‌ 
संदर्भ की सापैचाता मैं घटना' और यथार्थ की गभीरता' कौ व्यंजित करता डै, 
फिर भी व्यँजना कम और रौचकता' श्रधिक है | यथा “ः 


* रत बहुत ठंठी थी इसलिए फुलन मिया' ने जुर मैं जीता हुआ गरम 
काँट पहन रसा' था जिसके जीलल् के बटनाँ कौ' उन्होंने गले तक बंद कर रखा 
था. | उनके साथ भिरुरिया' जौर बारह आदमी थे । फुलन मिया बारिखयुर 
के बडिर वाले वीएान थे शिव मौदिर मैं छक गए । भिगुरिया अपने आदमियाँ 
को' तक आगे बढ़े गया के उपयुक्त उद्ध॒ण' का' पहला वाक्य रात के सन्‍नाएँ 
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को चौतित करता' है| दूसरा वाजय तैयग्गी कौ औए तीसरा स्थिति औँए 
भविष्य की घटना' का' सकैत कर कुचल की कैन्वित कर दैता है | 


इसी प्रकाए के प्रयाग "अलग ग्लग वैतरएणी* मै भी है| कहीं 
सिरी है तो कहीँ मिसिर, कही सझुप भगत और कही सलील मिया अ्रनन्य 
घटनाओं औए स्थितियाँ के माध्यम से यथार्थ की रचने और प्रस्तुत करने कै 
प्रयास से कौतृहल औए रोमांस बादि की संगठित करने का क्षार्य भी करते हैं । 
कौतूहल आपधि इस उपन्यास मैं भी व्य॑जकता' के लिए प्रयुक्त हैं । परन्तु व्यजक 
हॉना' रोचक होने का विरोधी नहीं है| क्योकि ये तत्व व्यजना' और प्रचकत 
दीना कौ रुक साथ पुरा करते चलते हैं | प्रत्येक घटना या' पस्थाति सकैतक और 
भविष्य की सूचक हैं | श्र साथ ही साथ यथार्थ को सम्प्रै।पषित करने का' 
पाध्यम भी है। इसलिए ये तत्त्व व्यजक और रौीचक दौनाँ हूपाँ मैं हस उपन्यास 
मैं पाए जाते हैं | 


है|. रही मासूम रजा, आधा गाव, पृ० १६७ 


शुद्ध कल्पनावितासी ७प मैं लौक-कथा' के तत्त्वाँ का प्रयाग 
प्रजा जप जज ज जज ज जज ज जज ज ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्जज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज ्फ्फ्क््् 





कस 


शुद्ध कल्पना विलासी प्रयाग यथार्थ से ऊचाईँ य" पलायन की कल्पना 
पर निर्भर करता है। जब कल्पना अतिएजना के स्तर कौ पाए कर स्वच्छुन्द 
विचरणा' करती है ती' प्राय: उसमैँ उन तत्वाँ का' समावैश हौँता' है जिनकृ'' संबंध 
लौक विश्वास, लुक कथाओं और दैवकथाओं से हीता' है | शुद्ध कल्पनाविलासी 
#प मैं कौतृहल, रॉमास, रहस्य आदि जब सह्यौगी अनिवारयता कै कृप मैं आते 
हैं. ती' कथा' कै स्तर पर भाषा संरचना ( स्ट्रक्चर) और विस्तु विधान की सा्भा- 
न्यता' बढ़ जाती है| भाषत" मैं एक विचित्र बहाव और आकर्षाएए' पैदा हाँ 
जाता' है और कथा' मैं कल्पनात्मक बहाव के कारएा' रहस्य और रोसाच के विभिन्‍न 
प्रसंग जीवन की विभिन्‍न घटनाओं की सरसता औप अपनत्व का' छक नया आभास 
प्रदान करते हैं || हि 


कथा' के इस कल्पना' विलास का' हृुप कैशवचन्डर वर्मा के “काठ का 

उल्लू और कबृतरञ" तथा' धर्मवीर भारती के सूरज का सातवा घौड़ा” मैं पाया 
जाता' है। पहली कृति' मैं कल्पना का' आधार कथा' कै कलात्मक संयाजन मैं नहीं 
बालक" किस्सा तीँता' पैना के आधार पर उसके उनन्‍्मुक्त और व्य॑स्यात्मक स॑यी- 
जन मैं है । कौतृहल आदि सभी तत्त्व उसी हृप मैं पाये जाते हैं जिस रूप मैं” 
कथाओँ मैं । परन्तु माजीषक गठन मैं कही कहीं मौड़ दैकर अनुभृति की यथाथता 

पौस्थित कर विया' गया' है। परले और दैखे गए यथार्थ कौ' कबत्‌ और 
उल्लू बपरा' कही गहँ कहानियाँ के माध्यम से समय के सह्ययोजन मैं त्रभिव्यक्त 
का पाना कठिन था, परन्तु कैशवचन्द्र वर्मा नै सात मैं बावश्यक परिवतन 
या पंरिवर्धन नन्‍्करके उसमें शुद्ध कल्पनाल्मक लौच पैदा की है। कौसृहल और 
3 7पुककुक को जहाज $ छिए तैशक ने वातावरण के 'वित्रण में कुछ शब्दाँ के 
॥ थक" कन्‍्कॉडि। पत्र कक इुढ़ी, थी से कौलूहल की पृष्ठपूमि कीं सहत 
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निस्तव्यता' दा ठद्धाकर कागज कै वृढ्ली के गिरने की आफास्मिक्ता' की बढ़ा 
दिया, परिएमस्व-प क्ौतुबल और उत्सुकता मैं वाट हही | यथा ;-- 
९" च््छे 


फ्मरै मैं >स परी की फुसफुसाच्ट के कदावण एएवप सासनाटठा' छाया 
डुसा था| दरवाजों और टाटा की उरण्जर से तैजी से गुजुदी ॥/ हवा 
सी-सी की ब्रावाज «रती हुए कर्मी की सुनाई पड़ती थी | रप्त बढ़ रठी थी । 
वब्नतर्‌ ने अपनी ग्दन सीधी करते हुए जाड़े शी रफ हत्की पुरहरी फिपए महसूस 
की । इसके पहले पं वह कौर्ई बात कहे उसने दैशा' कक दरवाजा की दराजोँ औप 
फे रौली से बैतरह के लिपटे छुए आगज गिए रहे हैं । थौड़ी ही देर मैं उसने दैखा' 
कि कमरे मैं दस मनन्‍्द्रह काणज आ' गिरे ।* 

पूरे उद्धुत अंश मैं) इसके पहले कि वह कौ चातत कहैं। वाज्य आक- 
स्मिकता' की' बढ़ा दैता। है, परिएाणमत: उत्सुकता मैं तीठ़ुता' आ' जाती #* | 
परन्तु धर्मवीर भारती कौतृहल और उत्सुकता की कथा' कै पविन्‍्यास मैं इस प्रकार 
पियी दैते हैं कि पाठक की उत्सुकता' प्रारम्भ से अन्ततक घटना की परिएणातियाँ 
सै जुड़ी होती है। उत्सुकता' क्रमश: बनी रहती है। सरैसा कवृतर और उल्लू की 
प्रतिक्रियातत्मक कहानियाँ मैं भी किया' गया' है और पाठक उपन्यास कै इस गठन 
से प्रभावित हीता' है कि रक दूसरे का विशाध कौैगा' | "सुरज के सातवा घोड़ा" 
मैं प्रत्येक कहानी प्रारम्भ से ही कौतृहल की बनाए रखती है, पुरी कहानी कल्पना 
विलास का' प्रमाणा है क्यौंकि कत्पना' कैवल उन तत्त्वीं का' आधाए लैकर उम्र भाषा 
मैं चल्लती है जौ कल्पना कौ विस्तार के साथ गहरईँ भी प्रदान करते हैं। कहुूपना- 
| विलास कैवल कौतूहल की! बनाश नहीं रखता बरन्‌ कौतूहल कौ बढ़ाता तथा गह- 
एाई् भी प्रदान कराता है | शुद्ध कल्पमनाविलासी हूप मैं कथा के तत्व निश्चित कृप 
से कथा' के अकण ता मैं वाद्धि ही नहीं करते बॉ त्कि एहस्थ और रीमास आदि कौ 
अधिक सहराबनाने मैं संतग्न होते हैं। ऊहा' ने "सूरज कै सातवां घौड़ा" मैं 
जहाँ कठ्पना' की प्रसारित होते का' यथैष्ट अवसर प्रदान किया' है, वहा उद्घाटन 
के स्तर पर्‌ सव्यम बी की निष्ठा, विश्वास और सहज रौसास को रुक हुघ में 
बा ४ ऋ”/ 
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उद्घाटित भी किया है| क्षत्ानी मैं कहने का अप कछा तक है छौए जहयाँ तक 
वह कहने के अंश की प्रमाणित करती है वहा तक निचय ही वह एट कल्पना- 
विलगस का उपयोग ५एतै हुए उस।'' ग्रतिकुमए।' एएती है| ये तत्त्व उसमे गहरा 
आर आकणणा भरते हैं, निजीपन क्षा' वपंघ भी इनती तत्त्वा के कारएए पैदा 
होता है। यथा' - 


- मायिक भुत्ला' सीना ताने औए उपनै दापते पावाँ की सम्दालते 
हुए आगे बढ़ते गये | वच्ध औरत कर्ठा से अदृश्य ही गईं | उन्‍्हीने वहाँ बाएं लगाए 
आंख मलकर दैखा | वहाँ की नहीं था | उन्हाँते सतीष की रास ली | 
गाय कौ टिक्‍्सी दी और लौट चले । इतनै मेँ उन्हें लगा कि कौ उनका नाम 


लेकर पुकार रहा' है। माहणिक मुत्ला' मती भांति जानते थे कि भृत-प्रैत मुहल्ले 
भर के लड़का का' नाम जानते हैं। बत: उन्‍होंने ऊकता' सुरक्षित नहीँ सकफकआ । 
लैकिन आवाज नजदीक आती गईं और सह्सा' किसी ने पीछे सै आफर माणिक 


पुत्ला' का' कालर पकड़ लिया! | मापिक मुल्ला' गला फाडइकर चीखने ही वाले थे 
रे 


कि वक्सी ने उनके मुँह पर हाथ रख दिया । वै स्पर्श पह्चानतै थे | जमुना' | 


जैसे जैसे माशि[क का' भय बढ़ता' जाता है, पाठक की उल्कुकता 
प्रैत की उपस्थिति से और त्रधिक बढ़ जाती है। उस उत्सुकता की स्थिति आक- 
पस्मिकता' के काएएा रकाशएक बढ़ जाती है | 'सहसा' कसी ने पीछे से आकर माशणिक 
का' कालर पकड़ लिया" वाक्य इसलिश महत्व का काएएा बन जाता' है कि पूरे 
वाक्य कुम मैं वह हस हुप से सौस्थित है कि वह पाठक की कौतूछल वृत्ति की आकाज्ा 
की पुष्ट करता है । यह भाजजक वैचित्रय मात्र “सहसा" शब्द कै प्रयोग का नहीं 
है वरन्‌ संदर्भगत प्रयाग का' है| पृवापर का बढ़ा' व्यापक महत्व है | जमुना शब्द 
के विस्मयादि बौधक चिह्न से कौतृहल का' श्रत नहीं होता वॉल्कि कौतृूहल की 
वृद्धि ही होती है। तृप्ति और वृद्धि कल्पना! विलास की मह्त्वपूर्णा विशेषता 
है ( लौक कथा कै तत्त्व कमी कमी कल्पनाविलास कौ नया वैनल प्रदान कह बअुे हे 
कौतुहल मैं कर्पना'विलाश का एक रूप और मिलता' है, जा प्राथ: ऊमिक विफाश्र 
का रूप" महीं व हक घटना के प्रारम्भ के आकर्षण त्रथवा स्थिति की सच्वपह् के 
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प्रभणणए के एप मैं भी प्रयु;तत हरदा है जैसे “सं से उनकी पैंट पए ज्जट ढुगसे 

हुई वस्तुत; “अजय 'सह्सा*एकाएज ब्रादि ब्द पौतूल णर्जास्म तए *णएदि 

3 लिए कल्पनावितस्सी हृपॉ मैं प्रयुक्त डौते एहे # | इन शब्दाँ ला तामान्य मग्दव 
वी दाल्पना से वन के स्तर पा चाहे ठग घटानावा 7+ बन ही या पिगी विष्टि 
स्थिति का, गहरा लगाव है। राय एद्व जल्पनण विजय ही घस भर्गीण, स्थिति 
था भरपूर उपयोग रू" है शोर भए्षत दै गठन मैं उपके संयोजन से “प्रस्तुत थीता 
कै दौलत उल और उत्सुदता की जम, पावर्दित उर०(्न्‍आा चतता' है ।१*३75 7 उल्लू 
और कवृतरञय की भाषा मैं रचनात्मकता का आग्रह ऊम है। ययी कारएा है कि 
वह शुद्ध कल्पनाविलासी कृति से आणै नहीं टढ़ सकी है | इस रचना मैं कौतूउल 
उत्सुवाता', रॉमास, एहस्य और वार्कास्मवता' गरादि तत्त्वाँ का कल्पनाविलासी 
हूपा मैं रचना कै स्तर पर उपयोग कर वह गहराई उत्पन्न नहीं की जा सकी जिसमें 
श्रीता की वि ज्एा प्रतिज्षणा जीवन की अनुभूति की ग्रआ फरने मैं समर्थ होती 

है। ' 

'. + तब तूँ दैस कि किस्सा क्सि तरह रूख पलटता' है और नए नर गुल 
खिलते हैं। से उत्तनी उत्सुकता नहीं पैदा होती जौ बिना इन शब्दों कै प्रयाग के 
घटना' कौ' मौड़ दैकर या घटना' की गभीरता कौ भाषा मैं व्यंजित किया जा 
सके । यद्ञपि शुद्ध कल्पनाचिलासी रूपा कै लिए यह रक टैक की स्थिति कही जा 
सकती है, परन्तु यह रूृढ़ि लौक कथाओं मैं कथाकारँ की और से प्रयुक्‍त की जाती 
है | कौतृहल और उत्सुकता के लिए ऐैसा' प्रयाग क्या जाता' है, पर रुक प्रकार 
से यह प्रयौभ कथा मैं कल्पना' विलास की सफलता का' प्रमाणा प्रस्तुत करता है] 
कथाओं मैं कथाकार अपने अनुभव कै आधाए पर श्रीता की विशिष्ट रूप से आक- 
बात काने के लिए इन विधियाँ का प्रयौग कुता' है। यह प्रयोग दैवकीनन्दन 
खतन्री के उपन्यास मैं भी पाया जाता' है । 


। हस्य और श्राकस्मिकता' की गछनता और तीड्ता का' बौध कौतृूहल 
और उत्युकर्ता सै इतर नहीं है। इनकी अन्विति और व्यवस्था पर उत्हुक्ता का 
कुणिक विकाध औद मसठक की मनौरजन वृत्ति प्राय: आधारित होती हैं । रहस्य 
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शुद्ध कल्पना विलासी छूप मैं एहस्य और वैचित्य के माध्यम से पाठक को सैसा' 
भान हॉने लगता' है कि घटना मैँ कह भर्यका परिवर्तन अथवा कुछ नया' घटित 
हांने वाला है। सामान्य छप मैं लौक वत्पना सैसे हृपा मैं ५ ईश्वर की मण्या' 
हरि इच्छा' प्रबल होती है" आदि शब्दोँ या वाज्याशा के प्रयाग से रहस्य को 
विव॒ृत करती है | यथा' -- 

* लैक्षिन सच ही कहा' गया' है कि यह कीई नहीं जानता कि किसका 
कैसा' अन्त बदाए होता! है। हुआ हैसा' कि भगवान साहब की बीबी एक बार 
जब पैक से अपने ससुराल वापस आईं तो ब्रपनी संग मायके का बना एक प्रैढ़ा भी 
लैती आह | अब त॑ दैख मैरै वुजुर्गवार दौस्‍्त कि इस पीढ़े कै श्र जौँते सै इस घर 
मैं' क्या" क्‍्या' गुल खिले और कैसे कैसे तमाशे हुए ।*£ 


हसमें इसाकित अँश रहस्य की दुष्टि सै मह्वपूर्णा हैं, जौ अपने आप 
मँ/ किसी घटना को छिपाए हुए हैं । लैकिन कहीं हैसे प्रसंग मैं कमजोरी ता गईं 
है | यह क्मजीरी कल्पना के कारएा' है। इसमें रहस्य कुछ विच्छिन्न सा हाँ 
गया' है, क्यांकि कुछ वाक्‍य भाजा' की सौचना मैं कल्पनाविलास का' अंग नहीं/, 
बन पाते, जबकि "सूरज का' सातवां घौड़ा" मैं कहानी का शीषक ही रहस्य का 
कैन्दर है, जैसे "घोड़े की नाल “काले वैंट का चाकू आदि | पढ़ने से लगता' है कि 
कक क्विपा' है, कौह बहा' व्यापक रहस्य है | रहस्य का पर्वा उठाया नहीं जाता 
वरन वह कौतुहल का अंग बन जाता है | किल्पनाविलास का क्र बनकर रहस्य मैं 
रक आान्तरिक मौपनीयता आ' जाती है। रहस्य और आाकस्मिकता' कमी अंग 
बन का भी आते हैं | शुद्ध कल्मनाविलास मैं लौक मानस की भूत-प्रत वी आस्था 
प्राय; कहानियाँ मैं रहस्य के रूप मैं त्राती है वन की माज"' इस बात का 
प्रमाणा' है कि यह तस्व शुद्ध कत्बना' बिलास से रकात्म हौका रचना कै स्तर पर 
मानवीय रह्स्यप्ियता' कौ व्यवत करता है| 


$ हक दिन रशेसा हुआ कि माहिक मुल्ला के यहा मैहमान आये और 
सास आगे हैं ज़बंपया रात बीस यहाँ | माणिक सौ गर!तो उनकी भाभी नै उन्हें 
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जगएकर उन्हें टिककी दी और कहा + गैयया' को दे जाती |* माहशिद ने वाफीी 
बहानेबाजी की लैकिन उनकी रण न चली । अन्त मैं गा, मलते मतहै 7 प्ले 9 पास 


। 


पह्चतै ती' जय दैसते हैं दि गाय के पास कली कीठरी के दरवाजै पर वां या 


वित्कूल सफिद दफन जैसे एपढ़े पन्ने सही है |” 


रैसाकित अंश पूरै कथन के दायरे मैं एटस्य औए द्रावस्मियता के तत्त्व 
की पुस्ट करते हैं | रठस्य जब कल्पनाविलासी उप में एप्य्मिय 7 5, हज 


बी 


6-] 
ह 


जण्ता' 5 तो उसदी शत बढ़ जाती 5 ॥ १४७ ० ५० ,थनात्मण यथा! सतहापात्म८ 
«प या उद्धाएा के औतिम अंग मैं है, कल्पना की दत्य 77 र्य प्रदन्न रखा | 
कैशवचन्द्र वर्मा नै लीक कथा' कै इन तत्वाँ दवा उपयोग उतना नरी किया जितना 
स्वयँ कथा का' | प्रत्येक कहानी या' दास्तान शुद्ध कल्पना विलासी रुप मैं कैवल 
ब्राकाएपत्मक या शैली कै स्तर पर ही उभर सका है, नहीं ती ययाषि लैसक का 
प्रयत्न अपनी कथा' कै शुद्ध कल्पना विलास कै माध्यम से चाहै वह वर्ग संघज की 
7 की कहानी हो चाहे यह जमुना या सत्ती की कहानी हो , इनमैं मानवीय 
सुन्दर्भा' ' कौ' व्यौैजित करने की वैष्टाए रही है । 


१ रचना कै स्तर पर कौतूहलग्रादि कल्पना विलास के कारएा' बनती हु | 
भाषा की उन्मुक्तवा का तात्पयँ उसकै सहज और शिल्पविषह्दीन निखार से है। 
वस्तुत: इसे" सुलापन" या "सीधापन' कह सकते हैं| यह "खुलापन” साहसिकता 
के सदर्भा मैं सहजात परन्तु मश्मिर्मंडित रूप मैं तथा' प्रैम आदि के प्रसैगाँ मैं अत्यन्त 
सह्ज रूप मैँ प्रकट हौला' है | कथा कै तत्त्व भाजिक' झुलैपन' के काएएाः घटना सै 
जुड़ते हैं और उसे चुकी के क्रम मैं सहजता' और वढ़ता' का' अर्थ भी प्रदान करते हैं । 
अैसे मिम्नाकित संदर्भ मैं "दगाबाज' श्र क्मीना' शब्दों का पूरै वाक्य संदर्भ में 
प्रयौग भाषा के *खुलैपन" का परिचायक ही नहीं सप्ती के चरित्र और साहस का 
भी प्रमाण प्रस्तुत करता है | लीकह्क॒हा निया के काल्पनिक, वीरता, साहस, 
परम का प्रवाह पूर्ण आर सहज व दृष्टव्य है|- ु 

+ ,* झ्ह्ती हंसते ही नागिन, की तरह उदलार कौ मैं! चिपक गई और 
क्षु्रा' भूर मे. श्र -भैरेथति अमफ का चाकू खौलका्‌ माहणिक की और लपकी -- 


क्र 








नव £्‌ ह्ण नल 


दगूगलाज | कमीना' ।* पर भध्या नै फौरन मर्गएणक , सीद रथ", महैसर 
ने सर कौ दजीचा और भाभी चीसकर भागी ।* 


$ 


कही करी र्भास , रत्क््य और आजास्मित्ता अर्णद तत्व कत्पना' के 
एसे पमिनन जग एन जाते हैं पदि कल्पना यथा को उपने एसानान्ता विभिन्न तल्वक 
के गनुणर विक्षत दरत। चलती है। जीवन 7 यथार्थ <न तत्त्व के कत्पन्व्तिण्सी 
भाजग' प्रवाह के व्यजित स्तर पर होता है जिसमें ये तत्व एकात्म हौ५प कल्पना 
विलास को भाषिक रचना की गरिमा प्रदान पते हैं। निम्न उद्धाएा' मैं सभी 
तत्व सविदना' से मिलकर भाषीषक स्वच्छुन्दता का ही नहीँ, कल्पना जी जामता 

का भी प्रमाए प्रस्तुत करते हैं| सवैदनण ने कत्पना' दी उन्मुज्तता' प्रदान की, 
जिससे उसमें त्रावाष ता भी पैदा हआ है | 


जे 


आए मार्पए्ाक मुल्ला' सौ रहै थे कि सहसा पिसी नै उन्हें जगाया 
और कछुन्होने आज सौली ती देसा' सती । उसके हाथ मैं चाकू था' | उसकी लम्बी 
पतली गुलाबी उगलियाँ मैं चाकू कांप रहा' था, वैहरा आवैश से आरक्त, निराशा 
सै नीला और ढर से विवर्णा था | उसके बगल मैं एक हाटा सा बैग था, जिसमें « 
गहने और ऊूपये मरै थे । सत्ती मार्पणिक के पाव पर गिर पढ़ी और बौली, किसी 
तरह चमन ठाकुर से छूटकार आई हूँ । अब छूब महंगी पर वहा नहीं लौटूगी | 
तुम कही ले चली | कही भी । मैं काम कहंगी । नौकरी कहंगी | तुम्हारे भरोसे 
चली आईं हूँ ।*४ 

| शुद्ध कल्पना' विलासी हूप मैं रौमास का तत्त्व मानसिक अ्भिव्यक्तियाँ 
की प्रस्तुत केइर्ग के लिए प्रयुक्त हुआ' है | रैसी स्थिति मैं पाया का यह रूप 
सामान्य मन;स्थितियाँ कौ तीठता' कै साथ व्यंजित करता' हुआ' कल्पना की उन्सुक्ति 
और भाजषिक स्वच्छत्दता का रूप निर्धाएण' भी करता' है | ]कैशवचन्ड वर्मा ने इस 
कत्पनात्मक इ्ुप मैं और कथात्मक शैली मैं रौभास का निर्माण कथा! है और भा्ि: 


६ घर्बीर भारती, बूरज का सातवा घौंडा, पृ० १०६ 


है. 


स्तर पर उसे सामाजिक यथार्थ के विविध पत्षाँ की व्यंजित दरने सी चैष्टा 
भी की है, पर लैबक ररौभास के कत्परएावितण्स मैं हैसा बड़ गया है 
भाषा वृछ स्थल स्थितियाँ प्‌ मात्र व्य॑ग्य दाई मैं समर्थ हीएए रह गए हैं । 
निम्न उद्घधाएा मैं भाषय' रौभास की वकथात्मूव जभिव्यथित से आगे डे मैं 
असमर्थ है | उर्दू दी शब्दाँ से पाया की सौचना रौभास की शुद्ध वात्पनण विलस्सी 
ही ८ना सकी है। दिलौजान से आशिक मुहब्बत बाण शब्व महत्पुएण हैं | 
यादि छस भागीषक हृप को बदत दिया जाय तो उच्चका बहुत कुछ आक्षाएए और 
चमत्कपर कम ही जायैगा। | कल्पना' के बहाव मैं वह सप नहीं सकैगा । एौमास दी 
भाजयः का' यह इप शद्ध क्लपनाविलासी रूप ही है। भाषा का परिवर्तन भी 
इसी बात का' समर्थन काता' है। परन्तु भाषा का यह परिवर्तन शुद्ध कल्पना 
से निर्मित कथा' मैं वविसंगति पैदा! कौगा' | यह सीधा कथन काल्पनिक ही नहीं 
व्य॑ग्यात्मक भी है। इसीलिए और यह मह्वपुर्णा है | यथा -- 
* है- सुरैमन | तूँ मुकपर अगर इस कदर आशिक हो गया. है ती मैं भी तु्फि अपनी 
मुहव्बत दुगी | तूँ मुफसै शादी कर लै और मुक्क अपने घर बुलाल | 
सुरैमन ने जवाब मैं कहा कि - 
रे प्यारी मैं भी यही चाहता लैकिन मैँ क्सि तरह तुम्हें अपने 
चाहूँ ? तुम ती सब तरह से काबिल हो और इस फन की जानकार ही 
हसलिए तू मुफकी' रैसी तरतीब बता | हि 


इस स्तर पर धर्मवीर भारती की माता कैशवचन्ड वर्मा की मसाषाय' 
से रौमास के संदर्भ मैं भी मिन्‍न है। भारती कल्पना की भाषा कौ अनुशूर्ति 
गहराई प्रदान काते हैं और तामिजात्य को संस्कार भी दैते हैं। भाषात मैं 
अनुभुति की गहराई अधिक है | लैलक की शुद्ध कल्पना की भाजतः यहा प कुछ बदल 
गहँ है क्यौँकि वह कुमश; बदलती रही है। ययपि विश्वास और ह ढियाँ के 
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माष््यम से कल्पनाविलासिता उपरी अवश्य है परन्तु रशैश आओतजी 8 परैम 5 
टीस श्रधिक व्यप्त हुए है, रीमास क्षा तत्व भाषा" मैं शीधिफ सृप्म ऑऔँपू एरच- 
नात्मक्ष वन गयए है। वगगी की भाषा मैं ड़ पत्पनामंदल/सी तत्त्व ब्रधिक हैं ८ 
ककिभाएती में रचरात्मक द्रापिक हैं | भाषा दौनँ की मज़्त्तपतात है हर 
लिए कि दीन ने अपनी अपनी भाषा मैं लौदा साभगन्‍य आप मवज्यय शऋाभियात्य 
की वाएी प्रदान काने की चैष्टा' की है | वा मै रश्यय दे तत्व उनदती 
भाषयः के कापएा अधिक मुखर हैं जबकि भारती मैं वह गा और सूज्म है । 
प्राथ: सूरण के सातवें घौड़े! मैं ररीभास की भाषा का आधाए ही वही है | 
जहा प्रैम का प्रसागा आया या साहस की तात आयी वहाँ उनकी भाषा का हृप 
परिवर्तित ही जाता है, घटना की कहने की जगह वह अपनी अनुधृति कौ वाणी 
दैने लगते हैं| भाणा का हृप आन्तरिक अनुभृति या बैदना की समग्रता मैं 
पकड़ने लगता' है, जमुना,, लीली और सद्दी तीनाँ कै प्रसंगी मैं | कौतृहल, उत्सुकता 
गौमास, स्वच्छुन्दता' साहसिकता' आदि लौक कथा कै तत्त्वीँ शुद्ध कल्पनाविलासी 
छपी का प्रयोग करने मैं जितना भारती सफल हुए है, उतना वर्मा नहीं | 
माएणिक कै अध्ययन और मनन की सृमिका नै उनके उपन्यास की सांचना को 
बदला' है | बस्तुतः कल्पना का' स्वच्छल्द रूप भाषा माषतयः की अभिव्यक्ति 
को बाधित कर सरल और सीधा बनाता है, पर साथ ही भिन्‍न स्तर पर नह 
मिथकीय हूपा मैं भाणात' की नहीं अभिव्य॑जना चामता' की खोज भी करता! है | 
वर्मा! की किस्सागौई की भाषा मैं कथा' के तत्त्व का शुद्ध कल्पनाविलासी स्तर 
पर वह उपमौग नहीं हा सका है जी भारती की भाषा से काफी हद तक संभव 
ही सका: है | कैशवचन्द्र वर्मा कुछ स्थल विशैष पर भारती से त्रधिक सर्जना'त्मक 
ही सके हैं तीं अपनी मात्र माजषिक स्थिति के काएएा' ही, जैस" पीढ़े वाले 
दास्तान मैं ।* यहाँ कथा मैँ पातीषिक स्वच्छत्दता रोमांस या' अन्य तस्तवाँ को' 
उक्त तथा' गहरा, बौनाँ का कार्य करती है, जैसा कि उपयुक्त दौनाँ उद्ध- 


रण से सिद्ध है... . 


“२0९- 


समर्फ ता, बॉ त्क उनके सौचनात्मक आधाए औए भावात्मक दवग्व की भी समफाता 
है| भाजषक कत्पना' सर्जक के एचना' के स्तर, वविस्ताए विकास का झाधाए और 
सूत्र दौनीं प्रस्तुत क्ती है। भा्षीषक कस्पना के सीमित प्रयोग टी ज़मदा से 
कशवचन्द्र वर्मा ने वर्तमान यथार्थ की शुद्ध कु मवशत्मक बाकाए प्रदान कर उसके 
पाथ्यम से सामाजिक व्य॑ग्य विय हैं। भएणणाण मैं उनवी काम्पनाण पींढे औ प्री 
थी साफ बना सकी है। इसका प्रमाणा प्रतीकात्मक भाव के एचनात्मय सूप 
से दिया! जा सकता है| यह अलग बात है कि ये प्रयोग स्थुल हैं। शुद्ध कल्पना“ 
त्मक स्तर पर्‌ भाषा का' खुलापन अनिवार्थ था | भाषत ने कत्पना के स्वच्छन्द 
विकास कौ दिशा दी | परिणाएणमत: उनकी कृति मैं इस प्र॒काए का प्रयाग 
व्यग्यातत्मका है , जौ सलात्मक भाषा मैं व्यक्त हो सका' है | कथा' के माध्यम 
से उपदेश या सिद्धान्त कथन का' उतना' महल्व नहीं जितना उसके रचनात्मक उप- 
यौग का है| यह सँभव मात्र कीॉल्पत कथा के निर्माणा से नहीं बॉल्क उस माजत' 
$ निर्माणा से जिसमें वह कथा' जीव॑त औए रचनात्मक हो | इसी शुद्ध कत्मनाविलासी 
स्तर पर भाषा कौ सँचनात्मक रुप वैते अत्यन्त सचैत होना पढ़ता है। भा्जिक 
कल्पना' की यह महत्वपुर्णा भूमिका है, जिसका उपयोग कैशवचन्ड् और भारती ने 
पते अ्रपनै उपन्याता मैं किया है। कैशवचन्द्र वर्मा के उपन्यास से भाषिक कल्पना 
क्ष प्रयौग कन्न निम्नउवाहर॒णा इस बात का' प्रमाण है कि तैखक की कल्पना भा»्जिक 
सौ[चना' ( स्ट्रक्‍्चर) की सीज कै अमाव मैं कसी भी ह्तर पर यथा्थ या' जीव॑ँत 
आर रचनात्मक नहीं ही' सकती । शैयाएर ह के बटुओ' की ध्यान मैं रखते हुए 
उन्‍्हाँते दैवकीनदन खत्री की भाषा के आधार पर अपनी भाषा मैं लौक कथा' 
क्ष परम के विधान बारा' कल्पना की गहराई तथा विस्तार प्रदान किया है। 
भाषा ने उसे कल्पनाविलासी बनाये में सहायता की है। परिएामतः वह 
मनौएजन , रहसस्‍्थ और कौतुहल के तल्वीं से युक्त भी हो सकी -“ 

ु * है के दौस्त | हन आत्दौलनाँ मैं बहुत से रैसे लौग थे जी प्लास्टिक 
यानी नकली मणाके का. खब साधान अपने हाथाँ मेँ एखति थे और कौर्ड सरकार 


्र्ती के मे रस गमंप़र जैते कैसे फतते निकालती थी अपने अपने वैहरोँ पर उसी उसी 
5 पं बदल मी लोच का लेते थे । फतव मैं वाए गाल का चिल बदलकर 






कक ने (१ श्टे ब्ण्क 


जैसे ही वाए गाल का हुआ तैसे ही उन ब्लाक लौगा ने शपना बटनआए सौला गौ 
उसमे से चिपकाने वाला मसाला सिकासका जाए! गालपर नर विस्म का क्‍तिल 
लगाए लिया और वाएं गएल का चपचापष बटर मैं 7 लियए | हब सम भय 


च्ट 


“४ सः 4 चने + 8. 
फीसरचना' मैं “तु श्र मतालाी एव्द मह्त्यपुएत हैं | यहीं ती पैसा 


) 


वाप्य शा ज्यान दैने यौग्य है जी नैताओं के मुखीठैणजी पर व्यंग्य तौ है ही, 
साथ डी उच्तग एड कल्पनणविलासी रूप दी गरौचदाता छए वाशलता भी है। वै 
लीग भाणण ने कृत्पना' के इस सीमातक विकसित दिया | वस्ततः भाजीष कि 

ल्पनए का. प्रयाग रचनात्मकता क्षा प्रमाण है, मात्र कल्पनाशीलता का ही नहीं | 


"सूरज का सातवां घौड़ा" मैं माजिक कत्पना का प्रयोग *काठ का 
उत्लू औरए कबतर की अपैक्ाण अधिक सघन छूप मैं है। भाएती मैं काल्यनिक- 
विलास का' अंतर्विररीध और विस्ताए * बालक घटनात्मकता' तथा' अनुप्नति की 
स्वाग्रुता है। मा्जिषक कल्पना' का प्रयोग यहा आभिजर्त्य संस्कार के साथ हआहे | 
भाजिक कल्पना के प्रयोग का प्रमाणा इस उपन्यात्त मैं यह है कि यहा कथा कै 
तत्व वाह्यरीपित नहीं हैं वरन्‌ वै भागषक कल्पना कै अंग कैहुप मैं ही हैं। 
रहस्य, रौमाच, आकस्मिकता' आदि तत्वाँ की एक शब्द, वाक्‍य के बीचमैं प्रयुक्त 
शब्द, पूरँ पैराग्राफ मैं प्रयुक्त रुक कथन या' चीख से अभिव्यक्ति, कल्पना की 
उन्मुखता' के ही साथ साथ लौक कथाओं की शैली का भी उद्घौष करती है। 
भाजषिक कल्पना कै प्रयोग के काएएा कथा' की रौचकता, कौतूहल,रहस्थ और 
आकस्मिकता' की समग्रता, सत्ती की विवशता, आर्थिक और साम्राजिक दबावी का 
अन्तरवितरीघ,, माशिक की वैदना, झ्ती का मनस्ताप रुक साथ रचनात्मक स्तर पर 
संभव हीं सके हैं | हस वाक्य" उसका' एक कट्टाहाथ था और शक औरत गौंद मैं रुक 
पमिनकता' हुत्रा' बच्चा' लिए गाड़ी सींचतै चली आ' रही थी | के साथ प्रयुक्त यह 
वाक्य," वह आकर माशिफक के पास खढ़ी ही गई और पीले पीले दा निकाल 


रा  ििजाारं अंधाइन. नमक. वाइस. अंग... कंबाफ.आाधाइ. कशक+. सवासा.. धायाओं. अंकाक.. भा. काका. आयए.. धार अधाझा कला सालक अमाक वेम. आााक.. धरा. चरम. आकाक फरााक.. जाबक चााक अंवाका. मात. गला. का. किमाइर. जाम वीाढ. भागा. कक. कर. भयाका कमर पक. धमाक:.. रधदाड. आई. जाकमा. का: ग्मागाड.. जला. मय. का. जधथा अबतक 


६  काठं का उत्लू और कबुतर, पु०. ६४२ 


नम ष्ेँ () न्‍्टे बब्क 


का कृछ क्षहा' कि माएिक ने आश्चर्य सै देखा कि वह भिश्नाएी तो है चमन 
ठाकुर और यह सची है |" वालय आश्चर्य रौमास, कौतृहल की वाद्धि कुता' है छ 
और साथ ही लौक कथाके तत्त्वाँ की भाजषक रचनाशीलता का प्रमणएा 

प्रस्तुत क्ता' है। वयाॉकि पहला वावय दूपरै को अधिक अर्धवान्‌ रव सार्थक 
बनाता' है औपए दुधरण व्ज्य तीसरे को अथ दैकर नया' ढुप प्रदान कर दैता' है । 
यहाँ समाधान वितुष्णा आए निराशा को शजित ही नहीं दैता, अंतिम 
वाक्य ने गदा' प्रैम निराशा घृणा और वित॒णापणए कौ सम्प्रैतषित किया है 
कही कौतृहल और उत्सुकता की विन्रात्ति भी दैता है। कथा का अन्त कथा 
का ही अन्त नहीं भाषा का चमत्कारिक अन्त है। भाषिक कल्पना के 
प्रयीग कै काएएा ही यै तत्त्वर ठुमश: उठते बढ़ते हुए, परस्पर सनन्‍नद्ध होते 

हुए विन्रातति पा जाते हैं ।* जैसै मएक मुल्ला के दिन लौटे राम करे 

वैसे सबके विन लौटीं । यहाँ लौक कथा' के फलपमुलक औए आशीव्दपएछऋछ& 
अन्त का उपयोग का कथा' के समापन मैँ इसी कारएा व्यंजक माना जायगा | 


क्षैशवचन्द्र वर्मा के भाषा प्रयोग का स्तर भारती से कम सार्थक 
या' साौचनात्मक है | भाषा मैं एचनात्मकता का आशुषह्व देखा तौजा' सकता है 
परन्तु कथा कै तत्व , शैलियाँ और लीक कथाओं की हृढ़ियाँ कौ ही अधिक 
व्यक्त कर सके हैं औए प्रवाह के बीच मैं भागीषक कल्पना कै प्रयाग के बावजूद 
स॑थौजिक वाक्याँ का प्रबाग रचनात्मक नहीं बन पाया है। सूरज का सातवां 
घोड़ा" कै [विषय मैं' ऋरैय का' यह कथन बिना भाजिषिक कल्पना कै प्रयोग के 
संभव नहीं- पाता' क्यौँकि हस पद्धति सै कथा कही और सुनने की भाजत' का 
खुलापन ही उन्हें रूप प्रदान करत प्त ॒ है। परानेै मैं नयी जान मार्गषिक कल्पना 
के ही कारएा आयी है कल्पना की, भाणा' के कारएा नहीं | भाषत से हस शुद्ध 
कल्पना' मैँ कथा' के तल्‍व रकात्म हाँ सके हैं और वै रौचक बन सके हैं । क्योंकि 
कथा: कै तत्वरँ के संयौजन और प्रयाग के वजाय शुद्ध कल्पना विलास की कल्पना 
असमव है । का यह कथन कैशवचन्द वर्मा पर भी लागू हौता' है, कम से 
कम. भाजत प्रयौीसण और जैसी प्रयोग को लक । परन्चु दौनाँ मैं पुचना के 
स्का का असर बाज हैं: | 








-२०५- 
: सबसे पहली बात है उसकी गठन बहुत सीधी साथी - पुरण्नै ढंग 

दी बहुत पुरानी जिसे आप बचपन से जानते हैं - शलिफा सैला ढंग, पँवतँत वश्ला 
ढंग, लौकौीडितयाँ वण्ला' ढंग जिसमेँ गाज फकिस्सए गौईं जी मजलिस जुटती है 

गौर फिए कहानी मैं से कहानी निकलती है । शपरी तौर पर वैखिए तो यह 
ढंग उस जमाने का! है जब सब दाम पुरसत और छहत्मीनान से जीते थे ग्ीए 

कहानी भी आराम से और मजै तैफर कही जाती थी | पर व्यछ भारती कौ 
वैसी कहानी वैसे कहना अभीष्ट है ? नहीं यह सीधा प्र छोर पुरानापन इस- 
लिए है कि आपको भारती की बात कै प्रति रक खुलापन पैदा हो जाय | बात 
वह फुरस्तका' वक्‍त काटने या दिल बहलाने वाली नहीं हृदय की कचोटने औए 
बुद्धि कौ फॉफाोड़ कर रख दैने वाली है ।!+ भागषक कल्पना कै प्रयाग से 
उसका औश भी वर्तमान रहा और वर्तमान तनः्व और विषमता कौ वाएयगी भी 
मिली है | 


परथमणो।. पिशांडक. मना, जा! 
ऋषाओी. मंयाओा. अभभाक'. चाचा कलंगा.. जाक.. स्‍ंमाकका जमाकर. गाए. व्यम्पव का. गम. ग्रकाएइ!.. ग्रमााए़ अयाका सथाााका. मकलकत जयाय.. पाशाक जयडाक. केक. भंग. धाधा;.. अम्याका अमकए. पाक समय. माया. लओकी.. प्रनपकए॑.. पाए ध्यादक १७४७ अयका इमाकाक.. पिकआक,. 
डरकक.. मम. मकमकाए"" भकक. विमकत. जएबात.. धायाइक.. फाड़. कक. मम. भकर, कब साय. व्याकना. पंप... बिका? जाया. पिक्रक 


११ हा० घर्ववीर मारती, सूरज का सातवां घोड़ा,श्यूमिका, पृ० #१ 


( अकबर ला. ०७०--+ सपना भा परमकाकाभन. ल्‍मामयानजनन 
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ब्रपन्यासिक कला मैं लीक-कथा' के तत्त्वाँ का प्रयोग 











 ऑॉपन्याएए्क कला मैँ सौकक्षथा' के इन तत्त्वीँ | प्रयोग यपार्थ की 
 अवाणक बनाने के लिए तथा कभी दी परठकों की एसी अविश्वास्य या 
असम्भाव्य स्थिति का बीधघ कराने के लिए भी किया जाता है। छसमें परिस्थिति 
या इतिहास के दबाव से निय॑त्नित यथातथय सत्य की अपैज्ञाया ब्रधिक गहरए और 
हसी लिए अधिक विश्वसनीय वस्तु सत्य और सास्कृतिक सत्य निहित रह्ता' है | 
कथा' के तत्वाँ का' प्रयोग इसी लिए सर्जक के भाजषिक सामथर्य से सीधे जुढ़ता है । 
हंस प्रकार का' उपयौग कथानक कै निर्माण मैं भी किया" जा सकता है औप 
चरित्र या पात्रों की कल्पना मैं भी क्या जा सकता है। कथानक या कथा“ 
वस्तु उपन्यास का आख्यानात्मक या घटनात्मक ढांचा है। इ्तॉिद कधावरतु 
की रचना में विभिन्‍न तल्वाँ का उपयोग घटना के आकर्षण या दबाव को 
बनाए रखे के लिए अथवा कथानक मैं निजीपन का बीध कराने के लिए हौता 
है | दैवकीनन्दन सत्री या किशीरीलाल गौस्वॉभी ने इन तस्तवाँ का उपयोग 
कथावस्तु की रचना मैँ मात्र पाठक के आकष पा कौ बनाश रखने के लिए ही 
नही किया है, बालक अतियाँ त्रौप ऊहाओँ मैं जीने वाल मानव की विशिष्ट 
प्रवृत्ति मैं संतोष कौ' ध्यान मैं रखकर क्या है। अतिशयता या सस्भाय्यता 
की विश्वसनीयता का प्रमाण कथा-वस्तु की घटना' नहीं, बल्कि घटना के अँश 
बने हुए पात्र, परिस्थिति और घात प्रतिघातका भाषण पे क स॑ंघटन' (स्ट्रक्‍्चर ) 
होता है | कौँलुृहल जहाँ पाठक की कल्पना कौ उपजित काके फलौ-मुसी बनाता' 
है, वहीँ भाजषिक अभिव्यक्ति के स्तर पर असम थी होने पर कथावस्तु मैं शिथिलता' 
क्षा' कारएा बनता है । लाला श्रीनिवासदास के परीक्षा गुरू या क्शिीरी- 
कल गौस्‍्वामी के "*हीएबाई * उपन्यास की प्रमाण कै हृप मैं देखा जा सकता 
है | इनमें कौतुइल का तक््व मात्र स्यूत परिस्थिति पर अधारित होने के कारएह 
०बेसत योजना का संयोजित बनाने के जजाय शिथिल बनफता' है। परन्तु जह्यू वह 
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भा।षक वत्पनए का अंग तनका शक्यण $ उधातस्त तु की कल्पना मैं एचनात्मकता 
अर बछ्ाव पैदा का सका है| कथावस्त ८7 इपनक रद संधटन औरत है 

यदि कतुइल या ररीमस शर्णद तत्व इस स्ट्रूबर के शा सौस्थित ने या एक 
तो बकादस्तु दी रचदा मैं ब्याम्थ्व दूत रकीध हा है | आाग्मिपततन आन 


न का । टट सवा हल, आ ध्् के या 2 आर 
शिशवसला % तत्त्व दयन्वस्तु की पृदना मैं घटना मी स्पष्ट कै पतन" आप 
2 9 कि, 


|| $ 


५ | 
( शी 


घटनाओं के दवगव के क्षार्य भी है | इन तत्त# * उपपर्य से इतइल जौए 

उत्युकता की वृद्धि और फ्रा्शन्ति दोनो डौती है। वस्तुतः क्थावस्तु मैं यै तल्व 
सत्यन्त सानन्‍्द्र हप मैं कमी कल्पनए विज्ञातप्त कै छा त्नका भार्जीबक स्वचान्दता' 

के कायएा प्रयुक्त हाँते या' ऋते #ैं, ता की रचनात्मज्ता' के दरण्व की सहज- 

तम परिफाति कै हप मैं सहज हीक्र्‌ था जाते हैं | *चन्दरकानत संतति" औषि 
'भूतनःध' मैं कथावस्तु का मृत आाधाए प्ौमासे है बरए आर्कास्मिकता आर्रद उससे 
पुृष्टपौषक माव से जुड़े हैं। भाजत के संलापात्मक €प कै दे मैं सौसिएत दौकर 
हन तत्त्वा ने उपन्यास मैं एीचक्ता और मनौजन की जद ढाया | रौचकता' फथाचस्तु 
की एचना' की सहजतम परिएाति है। मनी का प्रयौग उसदी रचना मैं 

होता' अवश्य है परन्तु कौतृहल औए उत्सुकता का ब्रग हनका ही | वस्तुतः: मनौर- 
जन और राॉचकता कल्पना विलास कै प्रैरक तत्व हैं | (कैन्द्रित) कथावस्तु की 
रचना मैं ये तत्त्व अन्य तत्त्वाँ कै सयुजज औए सैश्लैषाएा का कार्य करते हैं | ये 
तत्व भाजीषिक कत्पना कै माध्यम से भाजत की निर्मिति- रचनात्मकता की 
निर्मिति को संतुलित करते हैं। दैवकीनन्दन खत्री की "चन्दुकान्ता' संतर्ति' औए 
धर्मवीर भारती के सुरज का सातवा घौड़ा” की कथावस्तु कौ ध्यान मैं रखते 

हुए इस स्थिति कौ' स्मफा' जा सकता. है क्सि प्रकार ये तत्व संयौजन की भार्णषक 
शक्ति के प्रभाएा' हैं । एचनात्मकता' की गहराई और अनुम्ृति की सश्लिष्टता' 

की सापैदचाता, मैं ये कलव करुमशः साद्रता' की स्थिति मैं अत्यन्त सूच्म हृूप है 

लेते हैं और 'कुमश:" घटना से अधिक आान्तरिक घटना के कारएा बनते हैं | 

हस प्रकार कथावस्तु की रचना मैं इन तत्त्वीं के उपमीग के कारएा' कुछ कथानक 
प्रकार और शिंत्पह ढियाँ और कथारूडियाँ का भी प्रयोग होता है। क्योंकि 
हन तत्व के साय जहा माघ पः की सहजता' और लीकस्थिति का' प्रश्न जहा, 
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न हक जल उन सन दि हे ४ 
है, वी यथा के दाहने शौप सुनने का भी प्रः्न जुहा' है| रैनवैलैदा ने छसी हूप- 
| 
8 सा ट्यि बसु 0] 3 अध आय न 
वशडियाँ के झनुज्ताए फैवुल औए सुस्त मैं गेंद उरते हुए कधानक हूढियाँ के रच- 


न पल्मदक पका कग ट्ञ सुअत डर दा रा “अपर कु... जे नया “3 क्या पे वा 7 हि सपा 
7त्मक उपयौग की चुजत वताते हुए कण है कि," सजैत कसी विशेष दाष्टि- 
प्धाए है सात 'फिव्दन>गाक सग बे (६ 
वन्दु क्ष आास्थान क उनम स्थत मैं सै प्रस्तुत कथग्नक है। या क्षद् सकते 5 थि 

गह्प ग्प्ण घ््पु >ध्याथक-मुट2 पक "व ० एम मं 4. घ्णां 
फैवुल गल्प की मृद्द सामग्री, लैउक्ष जरा अनुभव अब्ययन शार्णद दंगा निर्याह है आए 


वे फैवुल का निवबाौड है। या ध्ससे अज्ा यह कहना रहैगा! मी यह आल्यान 
काने वाले की दुष्ट का अधिक तीदएा या स्पष्ट संगम है | वस्तुत:ः उस 
प्रकार कफावस्तु की रचना मैं रीमाविक प्रयोग या आधाए से <क शात्यनिक परन्तु 
पी जगत का निर्माण होता है | जैसे उल्ल कबतर के माव्यम से कैशवचन्द्वर्मा 
ने ठमणः छीटी क्वौटी कहानियाँ प्राएाएा आएिलैता औए किस्सा तौता मैन 
की भाँति सामाजिक यथार्थ पर व्यंग्य दिया है | कथा के तल्‍वाीं की विभिन्‍न 
दकथानया हछाह्ियाँ के माध्यम से संयोजित काके भाण। पः मै उसे झधिछठ विवसनीय 
और पर्रिताएमतः अधिक गहरा औए व्य॑ँग्यात्मक वनाने की चैष्टा की है । 
कहानी का जहाँ से प्राएम्भ हौता है वही उसका अन्त वै घन तत्त्वां कै 
संधौग से प"ठक की आरवाजित करके उसकी उत्सुकता वनाए रखते हैं क्योंकि एक 
घटना' दूसरी घटना की जन्म दैती है। एक कहानी दूसरी कहानी कौ उकसाती 
है| ( मन लगाने मैं ) प्रथथ कौतृहल दूसरे काँतुहल मैं और तीसरे मैं पर्यवसित 
होता चलता' है | एक कहानी की प्रतिक्रिया दुसरी कष्टानी कौ जन्म दैती है , 
इसलिए कथाओं कै सँयौजन और संगठन मैं वहीँ आगे कही जाने वाली कथावस्तु के 
अँशी की एचना' मैं इन तत्त्वाँ के उपयोग की दुगुनी आवश्यकता' पढ़ती है । 
विभिन्‍न अनुभव जुड़कर एक संयोजित अनुभव का हूप धारणा करते हैं और अन्त पं 
_ कथावस्तु कै उस रूप की रचना करते हैं जिसमैँ पाठक पहले की अज्ञात कही 
अधिक सजनता और सत्सुकत्ा से संलग्नू होता है। कथावस्तु की यह रचना शक 
बात की कथा दबाए सिद्ध कहने की आख्यानात्मक शैली का कारएा है। यह 
शुद्ध कल्पता।विलासी रूप है, जिसमें किसी अनुभव या स्थिति के सर्जन त्मकता' कै 
अ्राधार पर एक घटना या किस्से की कल्पना' की जाती है । परिएतामतः कथा 
के तत्य कत्पना का: जगा बनकर आते हैं औए रचना मैं गतिशीलता' पैदा छौती 
है 7" सुरण का शतिवा धीड़ी में कया' कही वाला एक ही व्यक्ति है और 
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ट्र9 खाए कृत ढ़ ग 

था' वष्तु की रकता' क्षा प्रमाण व्युपृति है । प्रत्यै+ हदानी स्वच * तप 
आम मत [पु कम ताक... ५ कमकमन्यक 

उत्का प्रदना मभ॑ शन तत्त्दा क्र प्रयाग ४ 5 26052 0074 तह पूजन क्षी ज्यान मे श्र 


मं जज एव: | द पं न्‍ँ ज्िठि पता. अदरक ० ृक्क्ण्ण प्र (ही न ... 22३ 
५ धआ। | (पर आ (॥ 2 हि घाा के झा पक दफन बकुल्क- कह ज्ज्ल पद्म गटर निज श्र 
प कि कक बी आग जय गओ गला हा 


सका कल ज वक्त जे गा ४. अत के जे अलननफलक नर 
$ापाएए| हद 7 +ः प्शा तर 
हे $ई 52 


प्र 


जा इन तत््दी कौ रकात्म नहीं का पयी ४६, बदए दर मैं स्तर -पद उत्पन्न 
5282 | शौपन्यादिया कला हैं| फमाचस्तु धी कत्पनासंभव नही बनती बॉल्कि कया: 
की तल्‍्थी के रचनात्मक प्रयोग से भाषा तत्त्वा' वी' इस >प मैं अफदाए प्रदान 

दख्ती है या अभिव्यकत करती है कि वे क्थानक के सहजतम अंग लगते हैं । औपष- 
न्यासिक रचना मैं इस प्रकाए के प्रयोग सलापात्मक या मात्र तथय की सूचना 

देने के लिए या वशणनि/त्मक की तथयात्मक आधाए प्रदान उगने के लिए किये 

जाते हैं। इस प्रकाए की भाषा का प्रभाग दैवकीनस्दन सठी के उपन्यासा मैं 
पाया जाता है। उनन्‍हाँते तथ्यातमक भाषा मैं बिलिसिकॉँ के विधएएा' औए 
शराजाओं के दरबाएों एवं स्थितियाँ के कल्पनाविलतासी रूप की सजीवता' प्रदान 
करके यथार्थ का प्रम पैदा किया' है। कहीं कही भाषा की वैचित्रयपरक स्थिति 

के कारएा ऑआँपन्यासिक रचना मैं त्रदभुत वैचित्रय का सर्जन होता' है। गोस्वामी 
आर सत्री नै इस भातीषक अभिव्यक्तित कै माध्यम से कौतृहल के परिवर्धन मैं सफलता 
प्रतप्त की हाँ और शैतिहासिक रौमास तथा तिलिस्मों और जासुर्सां के असम्भाव्य 
आए अविश्वसनीय कृत्याकी कल्पना की है। यथा' - 


* भूतनाथ ने दैखा' कि वह लगभग २० हाथ की गौलाओँ मैं बना हुआ 
सक कमी मेँ है जिसकी छत इतनी ऊची है कि दिखायी नहीं पढ़ती बौर वह 
जगह रक कुष की तरह मालुक ही रही /है | इस गौल कमरे मैं चारों तरफ बहुत 
से चढ़ नुकीलै अए तैज धार वाले बाद, दुधारी तलवाएँ आए इसीपएकाए कै अन्य 
बहुत से श्रस्त्र शस्त्र हैं और ये समी चीजें हरकत कर रही है। .....;/... 

चार तरफ से अब बंदन को सिकोड भुतनाथ उस अवकृप मैं बैठा! अपनी 

है| घडियी सिनते गे । उस अब निश्चय हो गया कि वह अब सदा 
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क लिए इसी अधकृप मैं ढाल दिया गया है जद्ा' व शपना डाथ पैर थी वैजञफा 
प्लान की डिम्मि त्‌ त्ः कृ्‌ स्तता आए दा दे है उसे गपनी छाए | रत 


बज ७५... हैर्ग) शी 

दूग। । जिन्दगी से विल्वत ना उम्मीद ही, बट दस हफथ जौड़ एव 
7 #क। स्प्प्रचल हटजए हटजे शाम पल 

 प्रार्थदाए दरने लगाए । रक्ाएवकः एक गदधत मपः 


छा कक 


7 चुत प्र ३ गीत हा | बड़ तप प्ण दा रठा ि ण्‌ हः नर सै आज के 


उपयुक्त उद्धभाए मैं रचज्ता औपए इौतइा £ क्‍लिए रात मैं बैचित्य 
परक भाजिषक प्रयाग से पाठक की इत्पना' मैं अ्कस्मिय मौड और ठझराव पैदा 
पिया गया ह8ै। भाषा ने इस विचित्र स्थिति को इतना गँभोए एउना डिया 
है का पाठक की उत्सुकता रकाएक परवक्षाष्ठा' पर पहुँच जाती है। भाषिक 
सर्जनशीलता' कै क्षापता' इन कथा' कै तत्वाँ कै तत्त्वाँ के आधार पर रॉचकता' को 
बनाश रखका भी यथार्थ का' तीखा और गहरा अर्थ प्रस्तुत किया' जा सकता है | 
भाजषिक स्वच्छुन्दता' कै औपन्यासिक कला मैं प्रयोग से जहाँ यथार्थ मैं कल पना- 
विलासिता' आती है अर्थात यथार्थ की अति का' इयता की सीमा तक विस्ताए 
हौता' है वहा उसमे समसाक्रयिकता' की गहराई भी आती है। सूरज का' सातवां 
घीड़ा और कैशवचन्ड्र वर्मा कैकाठ का' उल्लू और कबूतर मैं भाषीषक अमि- 
व्यक्ति का स्वह्प जहाँ कल्पना! विलासिता' या रौमास का प्रमाण प्रस्तुत करता' 
है वही वह उनकै व्यँग्य कौ' चाहे वह पीढ़े के माध्यम से कम्युनिष्ट क्रान्ति का' 
प्रतीक ही' चाहै नैताओँ के मुसौटेवाजी का' प्रश्न ही, चाहे सेक्स और उसके प्रति- 
रौध का प्रश्न हो, की गैहराईं और आत्मीयता भी प्रदान करता है 

भाषा मैं! क्या कै तत्त्वोँ का इतना आपत्तरिक स॑योपू... सूरज का 
सातवा घाौडा" मैं है कि सामाजिक यथार्थ की विवशता' पीड़ा और घुटन तीड़- 
तम रूप मैं ब्यंजित भी हो जाती है और कथा' के अकर्षाए' और एौचकता' मैं कमी 
भी नहीं आती । भाषा की सैरचना कहीँ कही इतनी सहज और व्यंजक है 
+के उससे पीढा' और कहाएा मेँ गहराई बढ़ती जाती है | कौतूहल , उत्सुकता 
आदि तत्व उस मोनेवीय सवैदना को कुमशः व्यापक बनाते हैं क्योंकि वै कथा के 
कैन्द्रीय- पात्र पर शीघा' प्रभाव-ढालते हैं | [माीषक अभिव्यक्ति का यह प्रयोग 
. पथ आन है; कया कि सु पूचना' दुब्टि से इसका प्रश्न जुड़ा है । जब भाषा 
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शाप ली व गण नटट पान दलजआ के सा दबा शत अधिक 3 5 
बपती है| भाजीषद्ध शमिव्यण्ति दा यदायँ आधिक एन त्मक्ष उपयोग संमद हुआ 
स्व 


५. जानन-+- पम्त न्ध् संता की मल ५5 हिल पट्रा "८ 
* चन्द्ुकान्ता संतति का पाया मात्र पौचदर ए छौए उत्सुक दी एनार 





रसने मे क्षमर्ध है। वह शुद्ध कत्पनएविलाशी उप मैं भाषण + प्रदगा वा प्रमाएगा 
है। भारत दृत्पना को गत्णीसता प्रदान द्रती है और दपात्मद तत्व दते 
वाधानदा वी हप विधान मैं इस प्रदए्‌ सैस्थवित काके शभिव्य॑जिद दादी है किये 
कथा' ठुम मैं मनौपजद थी कुपए! यनार रखते है। भाजषक संलापात्मसद्ा दे 
प्रयोग से सैसक पाठक की उलमाएए एस संदाता है, ऋदि झागषाना दाण के तत्वों 


दृ छुम।जत उपाय कैश दा अ्तसा्‌ 36 ४ ण्ण्छ्न प्र्द ४27 मु रत क नि | 


संसाप की भाषा का रचनात्मक प्रयाग अभिरव्या त़् से दौद्या व्‌ 
वाहनै के लिए दिया! जण्ता है । कल्पनाविलासी स्तर पर यह माषतवः कथानक क 
निर्माण मैं रौचकता' औए उत्सुकता के लिए आधा प्रदान काठे उस एचनए में बहाव 
और आकणएा' पैदा करती है और दूसं स्तर पर सवैदना के यथार्थ अथवा अनु८ 
भूति की गहराई कौ प्रमाणिण्त भी करती है। कैशवचन्द्र नै अपने उपन्यास मैं 
भाण' कै इस रूप के प्रयाग कता' चाहा है, जिसमें माय एक साथ दी स्तरों 
को साधती है और प्राय; दौनाँ मैं! चुक जाती है। यहा कथा के विधान के बीच 
है! भाषा कै स्वह्न्प को' बदलका यथार्थ का अधिक व्य॑ग्यात्मक करने का प्रयास 
फकिया' है | पर भाजीषक अभिव्यद्धित का एचनात्मक प्रयोग सँंमव नहीं हो सका 
है| उपन्यास मैं शैली और पद्धति के बावजुद कथा' कै तत्त्वीं का न रचनात्मक 
उपयोग हाँ सका है जिसके कथा मैं प्रवाह और रोचकता आती और ने भाषय 
की उस चामता' के कारएा' कया के तत्वाँ कै प्रयाग मैँ सूधघ्मता ही आ' पायी. हैं । 
यथार्थ के प्रम और यथार्थ के निमाएा दीनाँ मैं अन्तर है। औऑपन्यासिक रचना 
है! जब भाषा कल्पना विलासी तत्वाँ की सर्जनात्मक सापैज्ञतामैंप्रयुक्त होती 
है ती' यथा का प्रम पैदा किया जाता है। यथार्थ के प्रस्तुतीकरण' मै भी इस 
भाषा द्वारा आकर्षण बनाए रखा जा सकता' है परन्तु भागषेक अभिव्यईक्त 
कै सर्जन त्मक प्रयौद्ध से यथार्थ का निर्माण किया' जाता है आए मनौरजन आदि 





“९६६९८ 


ता 


पी ना वजद इुधा शापनजटार 278 "हैं [2 माई लगर हा >>, अल मक्का मर कब पा्ल्य है कल नी 
। "| हे ? शाविश्वसनीय २ भव नहीं लगता | उत्में एक सात » त्मीयता' 
# 


आ जाती है। उदाह्रपाणर्थ कुछ हद तदा "युरज करा सातवा घौहा औए उली 
ट्ठः का नं 

कर्सी। की आत्मा मैं डिसमें विविध पात्रों के विखितर कार्यों आए कथनाँ के 
माध्यम से बौतृइल धादि के वावजद भी यथार्थ की आवाज विण्मान 


। 


दे श 
# 2 


अध्याय दौ- जीवन कै यथार्थ का' औपन्यएसिक कला मैं ग्रह 


जराडबधबवबपशजबडजभज जज आग गए जाशइधधगशमऑ एणघआ एड आश्भ/णआथ/आश/पणघआणपयथ्शय घखउगखऊए 


+ यथार्थ कै रूप और उपन्यासों मैं उनकी स्थिति 


(क) सामाजिक- विभिन्‍न पक्ष 
(ख) पारिवारिक- विभिन्‍न पत्ष 
(ग) वैयकक्‍्तिक - विभिन्‍न पत्ता 
(घ) राजनीतिक +- विभिन्‍न पक्ष 


पर समस्या ओँ कै विभिन्‍न रूप और उपन्यासाँ मैं उनका प्रस्ततीकरएा' 


(क) सामाजिक- नारी शिक्षात, विवाह, विधवा -अछूत 
अंधविश्वास 

(ख) पारिवारिक- सास-बह, पतिपत्नी- ननंद भाभी तादि 
के सम्बन्ध, 

(ग) वैयक्तिक- असंतुलन-अकैलापन, निराझ्ञु ब्रादि 

(घ) एाजनीतिक- पराधीनता>अन्याथ-तरन्दौलन 

(60) ब्रार्थिक- गरीबी-असमानता-सा'म्यवाद 









गए यथार्थ जीवन का ऑपन्यासिक कला' मैं प्रयाग 


(क) वशञनात्मक आकर्षण और मनौएजन 
(ख) चित्रतकन और साँदर्य का स्तर 
(ग) संश्लिष्ट त्रैंकन और अनुभव की एकाग्रता 


ए जऑ्षन्यासिक कला मैं यथार्थ जीवन का आधाए 
(क) कला' कै स्तर पर यथार्थ का दुाष्टिकौए्ता-- 
(एचनात्मक- कल्पना त्मक-तनुभवषर॒क) 


“ख) जीवन कै दुश्यविधान ( सीनिक रुएड मैनौरमिक ) 
की एचना' 


“गृ) जीवन का' नाटकीय विधान- 
(घटना, परिस्थिति, माबात्मक, अनुसू लिकरक) 


यथार्थ कै रूप और ऑपन्यासिक कला' मैं उनकी स्थिति 


डखूडडड्डलटठलठडल ट्ट्ड्ड्य्ड्व्ड्ड्ख््डब्ड्ड्डव्ड्ड््ड्ड्ड्डढ 





जीवन कै यथार्थ कै रूपी का' वर्गीकएाण' जीवन कै स्तर पर और रचना 

* के स्तर पर परिवैश और जीवन कै प्रति रक व्यापक दुष्ष्टिकौएण से सम्बद्ध है । 
जीवन कै प्रति हमार दुष्टिकौएण और परिवैश कै प्रति हमारी जी. 
यथार्थ की धारण कौ कुमशः बदल दैती है। यथार्थ की वस्तुगत स्थिति जिसे 

हम भीगौलिक या शैतिहासिक मात्तदाडाँ सै मापतै हैं विज्ञान, मनीौविज्ञान हु 
आदि कै त्राधिष्कारोँ से परिवर्तित और नियौजित होती रहती है। फलत: 
यथार्थ कै बार मैँ हमारी घारएाज' मो बदलती रहती है। हमारा भाजषिक 
विकास ही यथार्थ की धारएाग' कौ नियौजित और संस्कारित करता चाहता 
है। अपने ब्राप मैं माया जैसे जैसे यथार्थ कौ परिभागीषत करने मैं समर्थ छती 
जती है व्यक्तित्व वैसे ही वैसे विकसित हौता' जाता' है। इसी से भाषत' की 
अत्यविकसित अवस्था' मैँ यथार्थ कैवल घटना' की पर्याय होता है या उसे हम कैवल 
घटनाओँ' कै माध्यम से ही ग्रहण' करते हैं, लैकिन यथार्थ न ती घटना है ऋहँ 
न परिवैश या' वातावरण ही | वह हन सबको मिलाकार बना हुआ कौर सिश्राणा 
भी नहीं है, परन्चु इन खबमें वह है अवश्य । द 











यथार्थ कै हृपा 
देखना है |क्यौंकि वर्गीकरण अत! अमुमभव के सीसा दौब कोौ' ही व्यवस्था- 
पित करता है | बस्तुतवः यथार्थ की हमारी धारणा वृह्वर से लघुतम की त्रीप 
नहीं बालक उसके ड्रॉ की ब्रौर की रही है। हसलिए उसे हम सामाजिक 
पारिवारिक वैयलितक आबि रूपा मैं वर्गीकृत करके कृमशः यथार्थ के उस स्वर 
; हैं जिहूँ हमे घटना से पहना हैसु के रूप में समफ सकते हैं। मनुष्य 
स्वॉलियो हैं बने की एके वि हिल: बज के अंग के रूप मैं देखता है 
आजक जीवन-पेदलि गन आई बराद्श की विभिन्‍न लकीरों 


की वर्गीकृत करत यथार्थ कौ सम्षुक्त दृष्टिकौएग से 






यथार्थ कै रूप और ऑपन्यासिक कला' मैँ उनकी स्थिति 


3 अमल मल कलम ल जल हलक जी तन नश पर न 2 नल कम जल आज कल ली आर तल 3 नल बल लिन. 
नयी म्ि्धर्प््प्््यियख््य्य्््य्य्य्य्य्य्ूय््््य्य्ट्््ट्टरःःट<ड<ड<रः 5 डर 55५) 





जीवन कै यथार्थ कै रूपी का' व्गीकरणा' जीवन कै स्तर पर और रचना 
* कै सतर॒ पर परिवैश और जीवन कै प्रति एक व्यापक दष्टिकोएा से सम्बंद्ध है । 
जीवन कै प्रति हमारा दृष्टिकौएा' और परिवैश के प्रति हमारी जीवन दुर्गष्ट 
यथार्थ की धारणा कौ' ठुमशः बदल दैती है। यथार्थ की वस्तुगत स्थिति जिसे 
2 भीगौलिक या' सैतिहासिक मातदएडाॉ से मापते हैं विज्ञान, मनौविज्ञान ह 
अ्गदि कै आविष्कार से परिवर्तित और निर्याजित हाँती रहती है। फलत: 
यथार्थ कै बाप मैँ हमारी घारएाग' भी बदलती रहती है। हमारा भातषिक 
विकास ही यथार्थ की घारएणाग' कौ नियौजित और सँस्‍्कारित करना चाहता 
है | श्रपतै आप मैं भाषा जैसे जैसे यथार्थ कौ परिभाजिषत करने मैं समर्थ हौती 
जाती है व्यक्तित्व वैसे ही वैसे विकसित हौता' जाता है। इसी से भाषा की 
अ्रत्यविकसित अवस्था' मै यथार्थ कैवल घटना' कौ' पर्याय हौता' है या' उसे हम कैवल 
घटनाओं कै माध्यम से ही ग्रहणा' करते हैं, लैकिन यथार्थ न ती घटना' है आर 
न परिवैश या' वातावरण ही । वह इन सबकी मिलाकार बना हुआ कौई मिश्रण 
भी नहीं है, परन्तु इन सबमैं वह है अवश्य । 


यथार्थ कै रूपी की वर्गीकृत करना यथार्थ कौ' सम्पुक्त दुष्टिकौए से 
दैखना' है |क्याँकि वर्गीकरण अंततः अनुभव के सीमा दौज कौ ही व्यवस्था“ 
पित करता है । वस्तुतः यथार्थ की हमारी धारण वृहचर से लघुतम की और 
नहीं बालक उसके स्रौत की और की रही है। इसलिए उसे हम साम एजिक , 
पारिवारिक वैयक्तिक श्रावि हुप मैं वर्गीकुत करके कुमश: यथार्थ कै उस स्वर 
तक पहुंचते हैं जिसे हम घटना से घटना हैतु के रूप मेँ समा सकते हैं| मनुष्य 
प्रार म्भिक 'स्थिलियाँ मैं अपने कौ एक विशिष्ट समाज के अँग कै रूप मैं देखता है 
जय वह खबाज विंशिष्ट जीवन-बेद्धत्ति नियम और आदश की विभिन्‍न ककीरोे:- 


है 


से बंधकर जीवन कै प्रति रुक निश्चित दुष्टिकौएाण रखती है। हा समाज 

की आस्था, 7विश्वास रुवँ मृत्यगत धारएाएए' होती हैं जिनसे बंधक व्यक्ति 
उस समाज से संधर्जा भी करता है और समफातता' भी | समाज का' समाज से 
संध्या या स्वय॑ परिस्थिति से संधथ* यथार्थ के आन्तरिक पत्ञ॒ का उद्घाटन 

है | उस समाज कै यथार्थ कै थी कहँ आयाम हौँतेै हैं # जातिगत, स्तर गत, 
वर्गगत आदि | गाव और शहर के सामाजिक यथार्थ मैं' जीवन और मृत्याँ कै 
प्रति रुक टकराहट होती है जिन्हें विभिन्‍न पस्थितिया' कै रूप मैं ग्रहण किया 
जाता है। इसी तरह जातियाँ के संघथ” से भी बहुत से अन्तर्विरध यथार्थ की 
सतह पर पकड़े जाते हैं। प्रैमचन्द के उपन्यास मैं सामाजिक यथार्थ कै इन 
सम्पूर्णा पत्तों की ग्रहणा' करते की चैष्टा' की गहँ है | सध्यवर्ग और निम्न 
वर्ग की जीवन दुष्टि, उनकी विवशता, मूल्यबद्धता' कै कारएा' पैदा होने वाला 
उनका' आक्रौश, जजर नियमों और रूढ़ियाँ से जुफता' हुआ' मध्यवर्ग, प्रतिष्ठा 
और शान कै लिए चिंतित उच्च मध्य वर्ग की स्थिति, साहकार, जमीदार सै 
त्रस्त निम्नवर्ग की प्रतारए॥पा सामाजिक यथार्थ कै विभिन्‍न पत्षा हैं, जिनकी 
यथार्थता' का' प्रभाणा और स्वर्य उस दृष्टि का अभिप्राथ खशिडत और समग्र 
दीना रूपी मैं उस भाषा मैं है जिससे हम उस यथार्थ की पकड़तै या' समकतै हैं । 
यथातथ॒य की' वास्तव कै रूप मैं अभिव्यक्त करना' यथार्थ की मृमिका' नहीं है, 
बल्कि उसे उसके जीवित और गतिमान हूर्पी के साथ पकड़त्ा' ही यथार्थ है । 
सामाजिक यथार्थ से हम कुमश; यथार्थ कै हैतु की और बढ़ने की चैष्ट' करते हैं, 
अर्थात व्यापकता की अपैक्ाय' हम गहराई मैं जाना चाहते हैं, क्योंकि जीवन 

का यथार्थ श्रपणी विविधता' के कारएा' पूरी व्यापकत्व के साथ नहीं ग्रह्मप' 
फकिया' जा' सकता । इसलिए उतना' ही यथार्थ जिसके हम मौक्‍ता' और दृष्टा' 
दौनी' हैं या जौ हमारा सुद अनुभव का यथार्थ है उसी के माध्यम सै - (क्योंकि 
वही पाथैय/) बक्‍छ सामाजिक यथार्थ की सति कौ' भी पकड़ सकते हैं | अतः 
यथार्थ के प्रति हमारी जीबनदुष्ष्टि यथार्थ की सही पकड़ की खौज मैं कुमश: समाज 
सै वर्ग की ब्रीर, वर्ग सै कूल की बौर और कुल से परिवार की बौर और 
परिवार दे व्यक्ति की तौर अर्थाति कुमशः कैन्दर की त्रीर बढ़ती जाती है | 
वर्गगत यथार्थ कै भी विभिन्‍न पक्ष हैं। वस्तुतः: सामाजिक यथार्थ वर्गीय यथार्थ 





की समन्विति सै निर्मित होता' है, क्यैँकि वह यौग से ही इकाई बना है | 
भगवतीचरणा वर्मा के टेढ़े मैढ़ रास्ते" मैं' यथार्थ के वर्गगत रूप कै माध्यम से ही 
सामाजिक यथार्थ की सह़ा काने का प्रयास क्यिए गया है | वस्तुत: डर्विन, 
मार्क्स, और फ्रायढ आदि कै सिद्धान्ता के प्रचार -प्रसाएरवँ नर वैज्ञानिक अनु- 
संधानों की सामाजिक प्रतिक्षिया' ने यथार्थ कै प्रति मानवीय दुगष्टिकौएाण' कौ रुक 
नह दिशा दी | व्याकुलता और बैचैनी तथा' छटपटाहट की वर्ग संधण" के. 
माध्यम से समफ ने का प्रयास हुआ | त्रब तक के परिचित यथार्थ से आगे बढ़कर 
यथार्थ के विश्वस्त और मूल आधार की और दुष्ष्टि गहँ यद्वापि इसके कारए 

एक प्रामक स्थिति भी पैदा' हुई, सिद्धान्त कै आधाए पर यथार्थ का निर्माण 
किया गया! या दर्शन उसकी विकृति का' कापएा' बना | जी यथार्थ हम मान- 
वीय स्तर पर दैखते थे या' अनुभव करते थे, वह मार्क्स के सिद्धान्त की और विचार 
के काएएा बहुत कुछ संडित ही' गया' | क्यौंकि कसी भी सिद्धान्त से यथार्थ की 
दैखना' यथार्थ का' दैखना' न हीकर सिद्धान्त कौ' ही वास्तविक स्थितियाँ मैं 
आरोपित करके देसना' कहा' जायगा' । वस्तुत: विभिन्‍न वर्गों और परिवारो७ं 

के माध्यम से जीवन या' समाज कौ समका ती जा सकता' है, परन्तु उसे ही वास्त- 
विक मान लैतैसे' चिंतन कै स्तर पर मानवीय दुष्ट से अन्याय हौता' है, क्योंकि 
यथार्थ की' कैवल सामाजिक वर्ग संघज,सै आन्दौलित हीन भावना से पीडित- 
दमित वासनाओ की पूर्ति कै लिए उत्सुक नहीं दैखा' जाता,+ वर॒न्‌ मानवीय औए 
सुन्दर भावनाओं से स्पन्दित भी पाया जाता है कैवल हसीलिए विभिन्‍न वर्गों 
और समाजाँ के भीतर रक शैसा' जीवित स्पंदन हौता' है जिसे हम मानवीय 
सवैदनाँ से जीडू सकते हैं, जौ कहीं त्रधिक मछतत्वपूर्णा हौता' है। तुलना बार 
यथार्थ की पकड़ यथार्थ की न होकर बहुत कुछ कॉल्पित यथार्थ की होगी, क्योकि 
ऐसी स्थिति मैं ऑऔपन्यासिक कला' के स्तर पर रुक वर्ग का यथार्थ वास्तव का 
रूप ले तैगा' और दूसरे का मात्र ढांचा ही रह जाएगा । प्रैमचन्द की महता' 
हसी मैं है कि उनन्‍्होंते अपनी सर्वैदना' सभी वर्गों कौ मानवीय हृप से ही दी है। 
पमिम्नवगी की मानवीयता' और उच्च वर्ग की निकृष्ठता' का यथार्थ कही अधिक 
महल्वपृष्ठी हौता' है । उसे छोड़वैना' रक खडित व्यक्तित्व या. वर्ग का निर्माण 


ही कहा' जाएगा । अ्जैय ने हिन्दी उपन्यास कै संदर्भ मैं यथार्थ की इस वर्गीय 
दृष्टि की कुछ कमजीरियाँ कौ' यथार्थ की समग्रता के स्तर पर परसतै का प्रयास 
किया! है। उनके अनुसार सामतकालीन साहित्य पै' अगर उच्चवर्ग के पात्रौँ का' 
ही यथार्थवएणन होता था' और इधर लौग एक परिपाटी के साचै मैं ढली हुईं 
छायाश मात्र रह जाती थी, ती' आज की आग्रही साहित्य दुष्टि भी कम 
सकुचित नहीं है अगर उसे भुलुवा' धीबी और मुनुवा चमाए कौ' व्यक्ति चरित्र देकर 
भठ्र और उच्चवर्गीय व्यक्तियाँ की' पुतलै बना' दिया' है । न ही वह उसका' 
प्रतिकाए है, जैसा' किकृक बाद के लैसकौ मैं दैसा' जाता' है कि परै समाज मैं रुक 
वर्ग का' वास्तविक रूप चित्र और दूसर कैवल साचै ढले पुतल न दिखाकर समाज 

के एक छोटे से दैशिक वृत्त कौ रुक "अंवल" की लैकर उसकी पृष्रा' दैसा' जाए और 
उस वृत्त कै बाहर कै समाज की पूरा छोड़ दिया जाए फिए वह दैशिक वृत्त चाहे 
रक दैहाती अंचल का' ही', चाहे एक कस्बै का' चाहै महानगर कै एक जीएग 

होकर टूटतै महत्ले का॥ 


यथार्थ का' वह रूप जिसे हम पारिवारिक कहते हैं, वस्तुतः संधर्णा 
के स्थानान्तरएा' का प्रत्तिप है। परिवार की अपनी ही समस्याएंँ, मानन्‍्यताएं , 
आशिक और कामगत सस्थितियाँ के ववाब से पैदा' हुए अनन्‍्तर्विरीध पारिवारिक 
कलह प्रैम वासना, हच्छा', विघटन और अ्गति कौ' नया त्र्थ दैतै हैं। इन 
विभिन्‍न पक्षा सै या' इन सबके ढाएय निर्मित रक विशिष्ट आकार से अनुभव 
का' जी चित्र उभरता है उसमें कैवल परिवार ही नहीं होता बॉल्क राजनीतिक 
सामाजिक और सास्कृतिक विभिन्‍न स्थितियाँ का भी रूप हौता' है जिससे 
परिवार जुकता, लड़ता और समकाता' क्ता' हुआ कमी विधटित कमी 
संवटित हीता' रहता' है। कहीं व्यक्ति त्रपने परिवार से जुफता हुआ समाज 
से जुकता' है, तौ कही परिवार ही रक सास्कृतिक प्रक्रिया! का' अंग होते हुए 
खुद त्रपन ही अंग से विद्रीह करता है । 


परीक्षा. गुछ मैं ज्ञाला' सवनमीहन और व्रजमौहन का' सुधारवादी 


चाधा तक जाइश काम बालक सकड चिकश चल मबके आस्था जय! जकए्‌. कक कद कोमल अमाक॑ आल! साइड. चकया हमया शक... ला. आम. पालह.. धमाका. एव जज. श्रमाक का जमाए' बकार का. भमए. कशाए. चागत आपदा... मम. फमावभ वाद... गरभाक कंत्रमा सादाल' आादः आफ ग्रदता पाएं भाकयश ग्राम. आयी पाक अमादं अलाक 
सलके.. समक कफ! ध्याला बनाम. ध्राधत ५ 


५ “असैय". हिनली साहित्यटका आ्राधुनिक परिदृश्य, पु० ८६ 


“२१६- 


दुष्टिकौएा' यदि यथार्थ की व्रादर्शीकृत करता है परन्तु पैसे की कमी और 
परिवार के आवश्यक अंग के हट जाने सै परिवार विशैशलित हौकर भयावह 
स्थिति पर पहुँचता' है। यध्यापि इस प्रारभिक उपन्यास मैं पारिवारिक यथार्थ 
ही कला' कै स्तर पर प्रयुक्त ही' पाया है जी सामाजिक विकृति के संसर्ग मैं 
एहता' है ।झसमय कै अन्य उपन्यासोँ मैं प्राय: पारिवारिक और सामाजिक 
यथार्थ का द्रावर्शी कत्त ढृुप ही एहा है। चरित न गयका' की विकृतियाँ से 
ग्रभिशप्त और संघषारत स्थितियाँ कौ' कला' कै स्तर पर नहीं ही प्रयुक्त किया 
गया' है । यथार्थ के इस रूप की कमी कौ' मनौरजन और कौंतूहल से घटना के 
रूप मैं मर दिया गया है । प्रैमचन्द कै'निर्मला/और “गसूमि! सामाजिक यथार्थ 
आर पारिवारिक यथार्थ कौ' पहली बाए इस स्थिति से आगे दैखा जा सकता 
है | कौतृहल और आकस्मिकता' इन प्राथमिक उपन्यास मैं प्राय: उंसी रूप मैं 
है परन्तु वह परिवार के भीतर व्याप्त त्रविश्वास, ननद और भाौजाई का' अन्त- 
वविरौध पति की शत! और साँतैल बच्चों का निरावर पहली बार उमर कर 
स्थिति और सवैदन- दौरा रूपा मैं कला के माध्यम से अधिक विश्वस्थ और 
वास्तविक लगता' है । द 


लनर्मला2औए 'गौदानः के तुलनात्मक अध्ययन से सामाजिक और पारि- 
वाएिक समस्‍यायें और यथार्थ के विभिन्‍न रूपा प्रतिहपाँ के कलात्मक संयौजन 
कै प्रेह्रए+सममाए जा' सकता' है। क्यांकिगीदानः मैं हौरी धर्निया, गौबर, सौना' 
अ्रादि कै माध्यम से परिवार समाज, गाव, शहर के आतन्तारिक आए वाहय 
दबावौ विकृतियाँ तथा रूपों कै त्रधिक सहज और झ्ारझूसिक स्तर पर रचा गया 
है | यथार्थ के इस रूप मैं कथा' के तत्त्वीँ का प्रयोग अत्प हुआएऔर प्राय: यथार्थ के 
फिजी आक्एा का ही महत्त्व बनाये रखाशणह । ईंष्यी, स्प्धा, मौह, काम 
अगदि मानसिक यथार्थ भावनायें भी हौरी के गाव और घर के परिपाश्व मैं 
उग्माती हैं।कुतकै माध्यम से सामाजिक समस्य पत्नी की पारिवारिक क्रम मैं रखकर 
यथार्थ की' वश्णिति कियाजहै । भाहँ भाई का बन्द्र और पारस्परिक मनसुटाय 
पैसे के आधार पर यथार्थ कौ ही प्रतिर्ति स्वत करता है | 


परिवार की इस आन्तरिक टकरा हट का यथार्थ वास्तव कै स्तर पर 
विभिन्‍न समस्याओं के मध्यम सै उद्घाटित हौता' है। वै समस्याएं परिवाए 
की ही समस्यारँ न होकर हकाईं कै कारए। समाज की भी समस्याएं होती हैं | 
उन्हें हम कैवल रक कौएा' से दैसते हैं और इस पतारि वारिक कौएग सै दैखने कै 
कारएा' सारा यथार्थ कन्ला कै सतर॒ पर ऑऔपन्यासिक कला' मैँ पारिवारिक 
यथार्थ सै जुड़ जाता है। पहिन्दी उपन्यास का' विकास हन्हीं पस्थितियाँ से 
बढ़ेता' रहा) क्यॉँकि मानवीय चिन्तन भी अधिक अंतर्मुसी होता गया | जैसे 
जैसे अपने अनुभव कै प्रति लगाव बढ़ता गया' है वैसे वैसे यथार्थ की परिकल्पना 
बढ़ती गईं । उपैन्द्रगाथ अश्क की* गिरती दीवार * मैं पारिवारिक यथार्थ 
का' आधार तैकर सामाजिक यथार्थ कै कुछ पत्ता की उधैरनै का प्रयास किया' गया 
है | वस्तुतः समग्र यथार्थ कौ पकड़ने मैं भाषषक पकड़ का' मछत्व हौता' है क्योकि 
वही हमारी यथार्थ कै प्रति दाष्टि की निय॑त्रित सवँ नियौजित करती चलती 
है | जैसी पारिवारिक यथार्थ कै उस रूप कै उद्घाटन या' पकड़ के लिए जिसमें पात्र 
पीढ़ी का' संघर्ष ही नहीं पारिवारिक दृष्टिकौए, स्त्रियाँ की समस्या और 
सामाजिक भय भी सम्मिलित है। भाषा का निम्नाकित अंश अधिक मह्त्व- 
पू्णों है, क्योंकि यही वह भाष है जी यथार्थता कै अनुभव कौ वास्तविकता का' 
रूप दैती है। वाक्य गठन का ही मछ्त्व नहीं हौता बौलचाल के भार्षिक गठन 
कौ' कस प्रकार यथार्थ की पकड़ कै लिए नियौ'जित करके सर्जनात्मक बनाथा' जा' 
सकता' है यह कुछ शब्दी कै प्रयोग से ज्ञातव्य है। कैवल एक शब्द कम्युनिष्ट मैं 
ऊपर कै सारे वाकक्‍्या की तअर्थव्यंजना' कसि प्रकार भरी गई है उसका कारएा' 
ऊधर की सम्पूर्ण भाजिषिक सौचना' और यथार्थ कै प्रति रक नियोजित मासिक 
दाष्टि ही है । 

* यही असली पण्जी है, कम्युनिष्ट बना फिरता है। अभी साल 


की जैल काट का आया है, मे घर मैं कौ घुसने न दे । कम्युनिस्ट फ ती 
औरत कौ' साफ माल मानतै हैं, नास्तिक | इनका' तौ काम ही है लड़क्यौ 


ब््क पट श प््बः 


को बर॒गलाना' और सुधार कै नाम पर इंडिया बनाना | टुच्चे तो होते हैं 
पैसएा पास नहीं होता, सस्ता' तरीका यही है। पहले बहिन, फिर कामरैड 
आर फिर रंडी । किसी का घर बिगढ़े, इन्हें क्या - हन्हेँ ती रडी मिलती 
है --घ भले घर की, जवान, और मुफत |” मानों इस जाति के लौगों का 
अपराध वश्।नातीत हो,, इस भाव से भर कर अपने भीतर का सारा विष 
एक ही शब्द मैं उगलते हुए उन खिचड़ी मूक्कोँ नै काएा भर कुकर फिर कहा, 
* क्षम्युनिस्ट । रे 


संघर्ष ज्यौं ज्याँ परिवार की हकाई मैं बढ़ता गया' यथार्थ के 
प्रति चैतना' भी विस्फाारित हौती गईं | परिवार कै भीतर व्यक्ति और 
व्यक्ति का' संघष” माता,पिता,, भाई, बहिन, पिता-पुत्र आदि अमैक सम्बन्धों 
के रूप मैं यथज्नर्थ के कहीं आयामाँ को पकढ़ता' हुआ' यथार्थ की दृष्टि को महरा' 
बनाता रहा | बल्कि इसी संध्षा नै माया कौ बहुत सीमा तक संस्कार दिया 
आर मह्त्वपूर्णा बनाया' कि वह अर्था का वाहक बन सके । उपन्यासकार की 
दृष्टि भी इसी प्रकार और बढ़ती रही । कभी परिवार से पाया हुआ अनु“ 
मव यथार्थ कौ' वर्गबद्ध मानता रहा' और कभी वह आत्मसिद्ध । कमी उसमे कैवल 
मौनवर्जनाओं का' ही विग्दर्शन रहा' और उसी कै यथार्थता' पर । निम्नमद् वर्ग 
के जीवन की वस्तुस्थिति कौ' पकड़ने की चैष्टा' की गई, परन्तु अन्य सूत्र हाथ 
से निकल गए । यथार्थ कै रुक विशिष्ट आयाम कै माध्यम सै जीवन के समग्र 
यथार्थ की न दैसा' जा' सका' और न पकड़ा ही जा सका । सारा व्यँस्य और 
समग्र भाजिषिक दुपष्टि इस संडित यथार्थ कै कारण मात्र वर्जनाओं मै सीमित रह 
गही | परिवार कै भीतर व्यक्तियाँ का संवर्णा कह पारिवारिक मं पन्यतातओ कै 
सौखतैपन कौ' ही नहीं साबित करता, बल्कि मूल्याँ की टकराहट, मान्यताओं 
का दन्द्र , चर्मराती सम्यता का' घ्वस, प्रैम, विवाह, उत्सव, शिक्षा प्रतिष्ठा 
ग्रादि के माध्यम से व्यक्त हौता' है | वास्तविक स्थिति कै ये सम्पूर्ण रूप 
वर्तमान सम्यता' कै वबाव कौ ही नहीं उद्घाटित करते बल्कि पारिवारिक 
पविघटन और व्यक्ति की टूट की भी प्रत्यक्ष कवे हैं। जैनैन्द्र के त्यागपत्र 
मैं' मृएतापल की सुपरी समस्या' यथार्थ कै जिस रूप कौ उदघाटिव करती है उसमें 
पारिवारिक बढ़ता और सामाजिक दृष्टिकोण का साखलाए ही छक घुश्म- 


अकश 


कै शैयर य० शछए . वकीय ख्स्काः 
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चिहन कै रूप मैं उद्घाटित हाँता' है | स्त्रियां की स्थिति आर उनके आन्‍्तशिक 
घुटन की' परिवार कै माध्यम से जी आकार प्रदान क्या गया है वह जीवन कै 
प्रात बदलते हुए दुष्ष्टिकौएष' और यथार्थ कै प्रात्त बदलती हुँ घारएाता का ही 
सूचक है। परिवार कै भीतर जैसे जैसे व्यक्ति का सँघष* बढ़ता' गया वैसे वैसे 
यथार्थ की परिकल्पना' भी बदलती गहँ | परिस्थिति बनाम मानव का संघ 
जहा यथार्थ के उस रूप कौ चौपतित करता है जिसे हम विभिन्‍न रूपा मैं काया- 
कल्प गवन” या' 'सैवासदन" मैं पढ़ते हैं , जिसमे सुरदास जैसे पात्र यथार्थ की 
परिकाल्पित ही नहीं करते बीहिक यथार्थ कै निमाणा की आशा मैं हब भी 

जाते हैं। यह मूल संघष” बदल कर जब संस्कृति और हतर संस्कृति का संधर्षा 

बन गया तो मूत्य, आस्था' और आदर्श के प्रति हमारी दृष्ष्टि मैं मी परिवर्तन 
ब्ाया | परिणामतः पुराने और नर कै बीच द्वन्द्र की झूआत हुईं | यह द्वन्द्ष 
प्रमचन्द कै'गौदान' मैं एक आदशीकित रूप मैं प्राप्त होता है। यही संघथष” जब 
बढ़ता' बढ़ता' व्यक्ति और व्यक्ति कै संघर्ष मैं परिवर्तित हुआ तो परिस्थिति 
परिवैशे , समाज, वैश, संस्कृति, सिद्धान्त और आदश सबके प्रति हमारी धारणा" 
ही बदल गई जिससे प्रत्येक वस्तु कै आकाए गठन परिएाणम और प्रक्षिया' कै प्रति 
हम अधिक सचैष्ट और सक्रिय हा गए | वास्तव कै प्रति हस परिवर्तन नै हमाएँ 
दैेसने और पहचानने की दिशा' मैं परिवर्तन कर दिया। परिएणावर्मतः यथाथी को 

हम अधिक निकट से दैसने लगै । इसका प्रभाव उपन्यासां पर व्यापक रूप से पढ़ा | 
अजैय के अनुसार," इस विकास की चरम परिणाति व्यक्ति चरित्र कै उपन्यास 

मैं हुईं । यहाँ व्यक्तित्व कै या' व्यक्ति चरित्र कै उपन्यास और चरित्र कै 

अथवा' मानवचर्रित्र कै उपन्यास का' अन्तर समा लैना' उचित हौगा'। मानव 
चरित्र और व्यक्ति बातित्र मैं यह अन्तर है कि मानव चरित्र मैं मानव सात्र 

की चारिजिक विशैषता' पर बल दिया जाता' है जबकि व्यक्ति चरित्र मैं कैवल 
उस एक और तअद्विद्वीय व्यक्ति पर ध्यान कैन्द्रित हौता है जिसे हम दुसरे मानवी 
से पथक करके चुनते हैं। अर्थात्‌ पहले मैं हम मानवैतर जीव से मानव प्राणी कौ 
पृथक करके उसकी मानबता कौ परिस्थिति के परिपाश्व॑ मैं देखते हैं। दूसरे में 

हम एक व्यक्ति मानव कौ इतर मानव व्यक्तियौं से पथककरके उसके व्यक्तित्व 

को मानव समाज कै परिषाश्व मैं देखते है | 


सका... स्‍ककट. १४००: कामाकः कक साहा, वाह... धकाम' जलाक' धढ़का. पा. आकार. प्रमाद ऋयाए. धाधका वात बा. धयाप, यान समा धकाश॑ मदर. हक अंग बमए. पायाए,. बजाए... आकाक. धामाक. जग 
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यथार्थ का' वैयक्तिक हृप इसी प्रक्षिया' कै अंग कै रूप मैं सामने आथा' । 
व्यक्ति वनाम व्यक्ति का संवर्षा जी' परिवार की घुरी कै बार त्रौर घटित 
होता था', वह कुछ आगै बढ़ कर व्यक्ति वनाम व्यक्तित्व कै रृप मैं परिवर्तित 
हो गया' | व्यक्ति अपने विकास की अवस्थाओं मैँ समाज परिवार और स्वर्य 
ग्रपन ही चिंतन से क्सि प्रकार प्रतिक्षिया' कता है, दिखाई पढ़ने वाल तथुय 
के भीतर किस प्रकार घुसकर रुक नए तथ॒य का' दर्शन करता' हैं यह समस्‍या से 
समस्या मुल की और बढ़ने की परिकल्पना मैं बदल गया! | परिएाजमत: व्यक्ति 
की दृष्टि से यथार्थ की परिकल्पना कै अन्तर नै उपन्यास की वस्तु टैकनीक, 
चरित्र सब मैं व्यापक परिवर्तन किया, क्योंकि विना इसके वह यथार्थ रचना' के 
स्तर पर .कभी प्रयुक्त हौ' ही नहीं सकता था | दुष्टिकौएा कै इस परिवर्तन 
ने यथार्थ कै प्रति बदलती इस स॑वैदना' कौ' जहा कुमश: यथार्थ की परखने की 
सूच्म दृष्ष्टि प्रदान की, वही उसने कथा कै अँशौ कौ' वर्शनात्मक रूप से परिवर्तित 
काके सर्जक के लिए भाजषिक स्तर पर रक चुनौती प्रदान की । समाज और परि- 
वार की दृष्टि सै प्रैम, विवाह , शिक्षा। , राजनीति, नैतिकता , आदर्श 
के जी त्र्थ और सीमाएं हैं वैयक्तिक रूप मेँ यथार्थ के स्तर पर वै सम्पूर्ण त्र्थ 
बदल जाते हैं। इसीलिए उपन्यास मैं व्यक्तिजीवन के हन महत्त्वपुर्णा स्थितियां 
के प्रति मुल्यगत और तकैगत प्रश्नाचिहन लगाए जाते हैं । “सुनीता” मैं न ती' कथा 
की उतनी महत्वपूर्ण अ्रभिव्य॑जना' है त्रौप न ती कथा मैं बांधने की शक्ति ही 
है परन्तु सुनीता, हरिफ्रसतत और त्रीकान्त तीनाँ व्यक्ति व्यक्ति कै माध्यम 
से यथार्थ की परिकल्पना कौ' वैयक्तिक रूप दैत हैं। व्यक्ति कै रूप मैं हरि प्रसन्न 
यथार्थ कै गहँ स्‍तर की सौज के काएएा सामाजिक और पारिवारिक यथार्थमत 
मान्यताओं कै सामने प्रश्नचिह्न सढ़ा' करता है :८ 


* वह सौंचते लगा कि स्त्री क्‍्या' है, पुरुषा क्‍या' है ? इस जीवन मैं 
चलकर पहुँचना' कहाँ है ? क्सिसे मागना' है, आए क्सिकी और मागना है ? नाते 
क्या' हैं और विवाह क्‍्या' है ? और यह कम्बस्त क्या चीज है, जिसको' प्रैम 
का' नाम दैकर आदमी ने चाहा बाध दे, पर जी वैसे ही न बंध सका' जैसे वा 
से आधी नहीं बंध सकती । ,,,............ या है, कौन है ?* 


जाबड़क.. भ्गक्र भायात' छकड'. भमके कक, ध्या अप आया आया: जातक धयक. पथकक भा आाक जयाह. गया गजल जय अकबक. पणाओ भ्माड वामक. भायक. आमक ऋषाई अऋा३ 'फरासक प्गाड म्याक भषाक । मा कक. फायक वा... भ्रभा। भाग. चंगर अनाइए' वि जगह अयाए'. साहा जमा. ली अभाए साथक भयाह. चुछ लागा भमांका ऋषाक आभमह 
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वैयज्तिक जीवन की विषमता' और समता कहाँ तक तत्कालीन 

स्थिति से जुड़ी हौती है और कहाँ तक उससे अलग इसका भी महत्व व्याक्त 

के वस्तुओं के प्रति या' स्थितियाँ के प्रति दाष्टिकौएा पर निर्भा करतीं है । 
उदाहुएा' के लिए आज व्यक्तति जीवन मैं स्त्री कै पतन का महत्व उतना' नहीं 
रह गया है जौ बहुत पहले कहीं सामाजिक अतर्विशीधोँ का कापएा' बनता था | 
काम जीवन कै असाम॑जस्य और विजमताः से पैदा हुई विकृतियाँ के परिणाम 
आए उनकी स्वाभाविक परिएाति क्सि प्रकार धार्मिक और सामाजिक मान्य- 
ताओं कौ फकफाीर दैती है, यह तब अपैज्ञपकृत व्यक्ति और स्वर्य रचनाकाए 
दौना मलीभाति समफने लगै हैं। बॉत्क आधुनिक जीवन मैं यथार्थ की धारणा 
मैं ही ये विकृतियाँ विद्यमान रहती हैं। त्रब वर्ततान चितन मैं काम के मछत्व 

को' सहन रूप मैं स्वीकार कर लिया' गया' है। दाप्पत्य जीवन मैं सुसी हॉन 

कै लिए स्‍त्री की काम सम्बन्धी पवित्रता का उतना' स्थान नहीं रहा' जितना 
प्रैमचन्द के उपन्यासा मैं विधवा विवाह आदि समस्या का कारएा रहा है 

या' जिसके कारएा। सुमन और निर्मला जैसी स्त्रियाँ समाज कै कड़े बंधर्नों के काएएण 
जीवन भर यातनाएँ सहती रही हैं। गरीबी, बैकारी, विवशता, पदलौलुपता' 
त्रादि के कारए' स्त्री अपने शरीर की दैकर भी न दैनै की स्थिति मैं बनी रह 
सकती है और गिर जाने कै बाद भी सुधर सकती है | वह प्रैम रक से करके 
विवाह दुसरे सै कर सकती है और कमी विवाह करके वह जीवन भर दुसी भी 
एहती है । कहँ बाए प्रैम मैं ऋ्लफल होकर भी वह वर्तमान जीवन मैं काम चला 
कर समकारता' करती है और समाज की सदस्य भी बनी रहती है या कभी कभी 
विशिष्ट स्थान भी प्राप्त कर लैती है। यथार्थ की इस बदलती स्थिति ने 
उपन्यास पर व्यापक प्रभाव छोड़ा है| जैनेन्दर की "सुनीता" त्याभपत्र' की 
*मृणगल' शैबर की 'शर्शि “वी के द्वीप की "रैसा" तन्तु जाल! की 'नीया 
अपने इसी कौटि की नारियाँ हैं। इन उपन्यातीं मैं नारी समस्या कौ 
विभिन्‍न बायामाँ और दॉषष्टिकौएण सै परखकर जीवन के यथार्थ के कै उस महत््व- 
पूर्ठा पहलू की प्रहएए' करने की चैष्टा की गईं है जिसे पहली के उपन्यास मैं समाज 
आप परिस्थिति से व्यक्ति के संवर्षा कै रूप मैं ही निरवापित किया जाता 
रहा है और हल्हीँ माध्यमाँ से यथार्थ कै उस रूप कौ भी पकड़ने की चैष्टा' की 
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गई है जिससे व्यक्ति हिंसा, छल आए दंग त्रादि स्थित्ियाँ मैं ग्रफी कौ हालता' है | 


त्र्थ की बढ़ती हुईं महत्ता से मनुष्य के साचेने मैं एक परिवर्तन- घटित 
हुआ, जब वही ग्राहय या साध्य बन गया' तौ' त्र्थ ही कामज विकृतियाँ की 
संतुष्टि का! हैतु भी बना औए विभिन्‍न अन्तर्विद्ीधाँ के समावान का कारएा 
भी । त्र्थ प्रागीप्त के लिए किया जाने वाला' अधक प्रयास , नैतिक औँए अगैतिक 
की धारएाण' कौ सापैज्ञा सिद्ध क्‌ दिया और सापैज्ञा वाद कै बढ़ते हुए प्रभाव 
ने अर्थ और काम के माध्यम सै एक और जहाँ यथार्थ के उस रूप कौ' उद्घाटित 
किया! जिसमें हत्या', त्रविश्वास्न, व्यभिचार, धौसा', अधि था ती दुसरी और 
उस रूप कौ उद्घाटटित किया जहाँ लाचारी और आधीनता थी । 


वैयक्तिक हूप मैं जीवन यापन के लिए विकना' पढ़ा, मूल्यगत सम्पूर्ण 
पारंपरिक मान्यताओं कौ स्थिति कै दबाव मैं त्यागना पढ़ता, तौ' दूसरी तरीए 
इस अन्तर्विरौध कै मीतर से असंतोष, घएापा और विद्रोह की भावना भी पन- 
पती रही । उपन्यास ने यथार्थ कै इस रूप कौ सामाजिक, पारिवारिक और 
वैयक्तिक तीनाँ रूपा मैं गहाप' किया' | मोहन राकैश कै अंधेरे बन्द कमरे मैं 
एाजनीतिक कलाकार कै दाव-पैच , विदेशी दूतावारसोँ की चालवाजियाए, पत्रकारों 
की स्थिति, निम्नमध्यवर्ग के लौगौँ की विवशता, त्र्थ और काम के विभिन्‍न 
ग्राया्ाँ से गुजरती हुँ दिल्ली की जिन्दगी के माध्यम से बहते हुए यथार्थ कौ 
'निहूपित किया गया' है | ( कृष्णाचन्दर के ” रुक गधे की आत्मकथा" मैं इन्ही 
दी काम और अर्थ से उत्पन्न विकृति कै परिणामगत यथार्थ कौ मनसुखलाल, फैशन 
परैड, कास्टीट्यूसन क्लब, चांदनी चौंक का' जुलूस कै रूप मैं पकड़ने का' आग्रह है | ) 
यर्वापि वह है खैंडित यथार्थ ही परन्तु निम्नवर्ग प्रतिष्ठा' पाता है ती पैसे के ही 
फलिए औए स्थिया यदि अपने की तुच्छ व्यक्तित कौ' समर्पित करती हैं तौ' मात्र 
पैसे कै ही लिए । वैयक्तिक रूप मैं भी *सन्‍्यासी" और जहाज कै पंछी" में यथार्थ 
के इसी रूप कौ' पकढ़ने की चैष्टा' है । नवलकिशौए का सारा भ्रमण चाहे वह 
अनाथालय ही, वाहै स्कूल हां, चाहे बम्बर्ई ही या इलाहाबाद चरमरातै हुए 
यथार्थ के बसी अबस रूप का ही अनुमव है । 


यथार्थ की घारएा' कैवल वैयज्तिक रूप तक. ही सीमित नही रही वन . 


“शेर३े- 


व्यक्ति मानस स्वयं व्यक्ति कै लिए रक परिस्थिति कै रूप मैं टकराहट पैदा 
करने लगा | व्यक्ति बनाम व्यक्ति कै मानस के इस संघण” ने घटना, वस्तु औए 
यथार्थ की परिकल्पना कौ पुर्णातथा' बदल दिया' । ऋ#जी उपन्यास के अध्ययन 
से भी इस विकास की स्थिति का' पता चलता है कि जौला और फुलावैयर 

की स्थितियाँ की पाए काता' हुआ उपन्यास क्सि प्रकार ढी०एच ला'एस तक 
पहुंचता है। यथार्थ का त्र्थ वास्तव कै त्र्थ सै बदलका वास्तव के अनुभव कै अर्थ 
से भी आगे बढ़ गया और घटना कैवल वही नहीं रह गईं जिसे हम देख सकेँ 
बल्कि वह अधिक मह्त्वपूर्णा ही गईं जी व्यक्ति कै भीतर व्यक्ति मानस के 
तनाव कै हृप मैं घटती रहती है। व्यक्ति मानस खुद रक परिस्थिति बन 

गया । वस्तु की परिकल्पना भी बदल गईं चुकि यथार्थ और घटना' की धारण" 
भी बदल गईँ | उपन्याक्ती से वस्तु (प्लाट) चरित्र सब प्राय: समाप्त हीौने 

लगे और कथा' वस्तु जैसी कौ चीज रह ही नहीं गईं । वाहय विसंगति, 
्रविश्वास, पीढ़ा' व्यक्ति मानस कै ब्रंग बन गए और वे उतने ही यथार्थ ही 
गए या' शायद ज्यादा' महत्त्वपुर्णा जितनी कि पहले बाह्य परिस्थिक्तिया या 
घटनाएं थी । 


यथार्थ के प्रति इस दाष्टि विस्तार और गहराई मैं स्वर्य उपन्यात्त 
और उपन्यासकार की गहन दृष्टि और सर्जनशील भाषा का भी महत्व रहा | 
हहन्दी साहित्य मैं मी"शैषरया “त्याग पत्र" तंतुजालै" यह पथ * बँधु था, 
*थदी कै द्वीप* आदि उपन्यासाँ की भागषिक कचमता' , तकनीकी प्रयौग , 
अनुभतियाँ की चित्राकन च्ामता' ,स्थिति और तत्कालिकता' से उत्पन्न हुए 
तनाव की' अ्रभिव्य॑जित करने कै सामथर्य नै भाषा कौ मच्त््वपूर्णां ही नहीं 
एक मात्र सम्बल सिद्ध कर दिया | परिणामतः यथार्थ कै प्रति हमारी सूच्म 
से सूद म व्यंजनों कौ पकड़ने की भाजिक क्षमता अधिक गहरी और व्यापक 
होती गहँ | पात्रौं की सँख्या' जितनी ही कम होती गईं, स्थल से सूच्म झे 
- की प्रवृत्ति उतनी ही बढ़ती गईं । सूच्म की इस खोज ने घटना' और संघ 
के प्रति हमारी परिकल्पना कौ पूर्णातिया' बदल दिया । यहाँ तक कि हन 
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८दठजाल 2 
उपन्यास मैं ही वह पुणातिया' बदली लगती है। * संतुलन" में भी कौई घटना 
नहीं जा ता “शैघर' और *नदी कै द्वीप" मैं! ही । जौ कुछ हैं वह 
घटना' हैतु- बढ़ने का प्रयास ही है औए इस प्रयास मैं यधार्थ के वै रूप अधिक उदु- 
धाटिक हुए हैं जी विभिन्‍न समस्याओं के पूल कहै जा' सकते हैं । शायद 
इसी लिए पर्त के यथार्थ और पता के नीचे के यथार्थ मैं ब्रन्तर हीता' है । 
ख्रजैय के अनुसाए +- 


_ उपन्यासकार की दुष्ष्टि की गहराई और विस्तार बढ़ने के साथ 
साथ स्वाभाविक था' कि 'संवर्षा" अथवा "घटना" की उसकी परिकल्पना भी 
बदल जाय । और संधर्षा क्यश है, अ्थवा' घटना क्सि कहते हैं, इसकी नयी परि- 
भाषा के साथ संवर्षा कै पचित्रण। और घटना के वन का रूप भी विल्कृल 
बदल गया। वाहय परिस्थिति से "संघ" - मानव और नियति का संधर्षा " 
इतना' महत्त्वपुर्एा न रहा, क्यौँकि व्यक्ति मानस स्वर्य सदैव रक तनाव की 
स्थिति मैं रहता' है और वह तनाव ही संवष” है। व्यक्ति मानस बनाम 
परिस्थिति इस विशौध का कौईं अर्थ नहीं एहा क्यांकि म गनस स्वयं ही एक 
परिस्थिति ही गया' | इसी प्रकार वाहय घटना' का' हतना' महत्त्व नहीं रहा, 
क्यौँकि जिस प्रकाए संघष” भीतर ही भीतर उभरता और निर्वासित होता 
रहता' है, उसी प्रकार भीतर ही भीतर घटना भी घटित हौती रहती और 
रह सकती है ।** 


यथार्थ कै प्रति वदलती हुईं घारएणाणा का या इसी हूप मैं अधिक 
सासिक्त हीती घारणात की ही परिएणाति त्रस्तित्व की माग, आइडैटिटी की 
खौज कै रूप मैं भी बदली ।. यथार्थ कै व्यक्तिनिष्ठ हूप से ही इसका भी सम्बन्ध 
जौड़ा' जा' सक्‍ता' है । समय कै वृहत्त ज्ञत्र मैं फैले यथार्थ की' पकड़ने की जगह 
समय के सृच्मतम अँश के यथार्थ की पकड़ कै प्रति आग्रह बढ़ता' गया, क्योंकि 
पफ्सी क्षय का भौगा हुआ' यथार्थ आवश्यक नहीं कि वह दूसरै के यथार्थ से 


वायदा उस आमाए गायक साभक रक्ाक. समता ग्रकवं० अस्त. सवा पका आधा। वेकककी. जा जजीए' भातक. शंजक. गान. पका. बवंगा. गाए. पवा अंधे गडंड पाक. पाया आकि। चाय भाव आका अयाझा मय अगाकी लक. भा गदर" जहर. भा गयी वाहक. गमाकत. गायक. कया. गया पादा+ काया वा: पाया प्0 ग्रकत. मकर वक्ता. लंषक मादा जहा. आम आकर 


५. अजैय, हिन्दी साहित्य रक आधुनिक परिदृश्य, पु० फरे 
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सम्बद्ध ही ही | वह अपने आप मैं पूणी आए अविचल भी ही सकता' है | 
“नदी कै क्वीप' की *रैसा” कैवल रुक क्षाणा' कै पाए हुए सुख के आधार पर ही 
जीवन के लिए 'भुवन” की कृतज्ञ ही' जाती है क्यौँकि दुख की नदी के बीच का' 
वह यथार्थ द्रीप ही उसके लिए महत्त्वपूर्णा बन जाता है ।“अपने अपने अजनवी” 
मैं अस्तित्व की साथकता' मुत्युमय के कारएा जिस प्रकाए जाग्रत ही' जाती 

है, उससे विशिष्ट ज्ञाणा' कै यथार्थ की पकड़ समग्रजीवन की कही स्थितियाँ की 
नह विशा' भी दैती है। क्षएा की गह्ाहँ और क्षाएा' की अनतता' तक 
व्याप्त यथार्थ की पकड़, घटना, चरित्र और क्‍्था' कै माध्यम से व्यंजित नहीं 
ही' सकती, बल्कि उसकैलिए भाषा का सूक्म रचना' विधान काम दैता' है । 
क्यौंकि जहाँ जितना' ही अधिक गहरा, अधिक गौपनीय, अधिक मूलवान 
होता' है वहा वह यथार्थ का विन्दु स्थल आधार की पकड़ से प्रायः बाहर 
चला' जाता' है। इसलिए मृल्यवान के जीवित स्पंदन की पकड़ के लिए भाषा 
के प्रति सर्जज की जिम्मैदारी बढ़ जाती है। वैसे भी देखने, समफने और 
कहने मैं हस कठिनाई का' हतना' अनुभव हीता' है कि उस भमाजीषक सर्जनशीलता 
की कल्पना' की जा' सकती है, जी' दैसने से सम्बद्ध न हीकर गहरे जाकर परसने 
से सम्बद्ध होती है। हिन्दी उपन्यास्त यधापि अमी इस स्तर और इस स्थिति 
तक विकास कै कुम मैं ही है | 


समस्यात्रं के विभिन्‍न हृूप- उपन्यास मै प्रस्तुतीकरण' 
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समाज की समस्‍यायें, जिनसे वह टूटता' एव शक्ति संचय करता है, 
उसके अस्तित्व का प्रमाणा' आए परिणाम दौनां है। सामाजिक समस्यातओ्र की 
कौटिया साभाजिक मान्यताओं एवं सामाजिक कृत्यौ से सम्ब्ध हौती हैं । 
पववा'ह एक महत्वपूर्णा सामाजिक कृत्य है जिसके सूत्र कौ अपनाने के बाद व्यक्ति 
समाज का अंग बन जाता है, जैसे कि वह रुक सामाजिक स्वीकृति है। विवाह 
कै पूर्व प्रैम-प्रसंगाँ मैं यौन सम्बन्ध को असामाजिक और अनैतिक तथा विवाह के 
बाद के और भी हैय माने जाते हैं। विवाह का लैकर भी बाल-विवाह, असमान 
विवाह, वृद्ध विवाह आदि कै अनैक परिणाम काम जीवन की शारीरिक रुव॑ 
मानसिक परिस्थिति के स्वहूप व्यक्ति को भुगतनै पड़ते हैं। स्त्री जीवन की 
घुटन , असमर्थ पति कै शासन, और नारी की मानसिक विकृति आदि के माध्यम 
से समाज के भीतरी पत्ता कौ प्राय: टटौलने की कौशिश की जा सकती है। इसी 
वैवाहहिक समस्या की जढ़ मैं अशिक्षाण और बअ्धविश्वासी मान्यताएँ भी काम करती 
रहती हैं । समस्याओं की सीधी पकड़ कै माध्यम सै कृरीतियाँ के रूप मैं यथार्थता 
का' निहूपएा उपन्यासाँ कै प्रारम्भिक स्थितियाँ मैं होता रहा है। विमिन्‍नता 
आए आर्थिक असमानता की बात उतने गहँ रूप मैं उभर कर सामने था ही नहीं 
सकती थी जितना समाज का' तीखापन सामने आता था । प्रेमचन्द के उपन्यास 
*जनर्मला+ मैं *अनमैल विवाह" और दहैज प्रथा" दी समस्याओं का परिणाम और 
प्रतिफल हैं | बाबू उदयमानु वाल की मुत्युसै विवाह की समस्या' दहैज के कारण 
अधिक जटिल ही गईँ | पैसे के अमाव औए मांग की अधिकता के बावजूद भी 
विवाह तौ' करना ही था और ही सके ती इसी साल फिर नए सिर से तैया- 
पिया करनी पढैंगी । अब अच्छे वर की जहूरत न थी। अभागिनी कौ अच्छा 
# .. वर कहाँ मिलता, अब ती किसी भी तरह सिर कौ बौफ उतारता था । 


कब रे रे बन» 


किसी भांति लड़की कौ पाए लगाना था -उसे कुएँ मैं फॉकना था | 

वह हपवती है, गुणाशीला' है, चत॒र है, कुलीन है, ती' हुनर करै, वहैज है ती' 
सारे दौष गुएा हैं। प्राण का कौई मृल्य नहीँ, कैवल दहैज का मूल्य है, 
कितनी विषम भाग्य लीला है ।* विवाह कै दुरवह्भार की कहानी का 
प्रस्तुतीकरणा' उपन्यात्ष मैं घटना' कै स्तर पर हुआ है| भाषा घटना की 
सूचना दैती है और समस्‍या कौ गहरा ठनाने कै बजाय कथन के स्तर पर 
प्रयुक्त हुईं है| वस्तु कै इस घटना' परक आधाए कै कारएा ही हत्याओं का 
सिलसिला प्राएम्भ से अन्त तक बराबर बना रहता है। इस प्रकार समस्‍या 
गभमुख यथार्थ कै अकन मैं भाषा कुछ इस प्रकार क्मर्जार पड़ जाती है कि वह 
यथार्थ का' व्णन ही कर सकती है औ्रौए कहने का आकर्षाए' घटना मैं ही 
पर्यवस्ित हीता है | 


मुगी तौताराम का ग्रैथिवतप्रैम प्रदर्शन “निर्मला” के भीतर की 

रह की घटाने कै बजाय बढ़ाने वाला ही है। लैकिन भा प्रैमचन्द का' 
साथ नहीं दैती ।*नयनसुख' और "तीता राम का वार्तालाप निरर्थक है | 
मुंशी | मुँगी तौताराम का कर्म ही भाजिक रुप मैं अधिक उभर सकता है।न 
तौतारम की वैदना उघर पायी है और न "निर्मला का अन्तदाहि जिसकी 
वह उपभौक्‍ता' थी | अनमैल विवाह का परिएागम, घटनाओं कैहूप मैं सिया'- 

८ विभाराथ “ता सुनिय हल्दी हे गया, मर हि , मुफ़ - अपताजी की सूरत दैसका क्रीध 
आता था | मुफ़ ईसा लगता' है कि इन्होंने ही मैया' की हत्या की है और 
एक दिन माँका' पाक हम दौनाोँ माहयाँ की हत्या कौगे। आर इनकी यह 
हच्छा' न हौती तौ व्याह ही क्या करते ?* 


अ्रन्य बहुत सी समस्याएँ भी विवाह सै जुड़ी हुई हैं । जाति के 
ब्राधार पर वर्गीय कल्पना, विधवाओँ की स्थिति ,(अपग कै रूप मैं. ) नि 
जाति और उच्च जाति कै बीच अकृतपन की दीवार, धार्मिक अ्ैवविश्वा्सो 


ममनदाए बला वधाम भंग साकाह उकयर पक जात ऋरवंध. कमा. ब्जथछ, साइतः पकएः लक धका.. आर. आयाद॑ कचरा उणी यह जाकर. अन्‍्णाए:. अंदर पेकमा. पा. बाद... जब. खाल आयाए. आयी साया आर पषनद. ामाद. पचाओ। पमरथा. चाहत. धाम डा. गण आकर... वार अंग? आइकी भदाह. चाह. वाक्य! अप. धाम या । 
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की विषमता' आदि कुछ भीषणा सामाजिक समस्याएं हैं जिनसे सर्जक जानै- 
अनजाने मैं जुकता' रहता है | प्रैमचन्द नै इन सारी समस्याओं को एक समाज 

के हूप मैं दैसा' और घटनाओं के रूप मैं उसके प्रतिफल का भी अनुभव किया । 
फलत: उनके उपन्यासा मैं ये समस्याएं घटना' कै रूप मैं, उसके कारए' कै रूप मैं 
किसी परिवार के विनाश कै रूप मेँ या हत्या' कै रूप मैं सामने आयी ।*वरदान" 
या प्रैमाश्रम" मैं विधवा विवाह के कृफल का' प्रस्तुतीकरए" रुक आदर्श कै परिपरैच्य 
मैं हुआ' है | प्रस्तुत करने का ढंग यथार्थ का' प्रस्तुतीकरणा' न हौकर खैंडित यथार्थ 
का' विवरएणातत्मक निहूपएा' मात्र है | 


.._ सूरज के सातवां घींड़ा” मैं अ्रनमैल विवाह, पारिवारिक कलह 
श्रावदि को आर्थिक समस्याओँ' के माध्यम सै यथार्थ कौ कथा के तत्त्वो से मुक्त कर 
गआाकणक बनाने का' प्रयास किया गया' है और उसे जीवन्त तथा सहज भी बनाने 
का' प्रयत्न है - हि 


+ डाक ले जाते हुए रक बाए रैल मैं नीमसार जाती हुईं तीर्थैयात्रिएगी 
जमुना' मिली । साथ मैं रामधन था | जमुना' बड़ी ममता मे पास आकर बैठ 
गईं , उसके बच्चे नै पापा कौ प्रणव कया । जमुना' ने दौनों को खाना दिया 
काौए तीड़ते हुए तन्‍ना' की आखो मैं! आस आ' गए । जमुना ने कहा भी कि कौठी 
है, तागा' है, खुली आबहवा है, आकर कृछ दिन रही । तन्वुझस्ती समल 
जायगी । पर वैचारे तन्‍ना | वैतिकता ब्ौर इमानदाएी बढ़ी चीज हीौती है।* 
यहा यथार्थ का प्रस्तुतीकरणा इतिवृत्ति कै रूप मैं नहीँ है, क्यौंकि घटना' यहाँ 
प्रतीकार्थ नहीं स्वर्य॑ प्रतीक है | यह वविधवा' समस्या, अनमैल विवाह, नौकरी 
की समस्या आदि के भीतर कै यथार्थ की' पकड़ने का' प्रयास अधिक गहरा है, 
क्यौँकि अनध्याय और कुछ शब्दाँ मैं ही उसे नया अर्थ दैने का प्रयास किया' गया' है । 





गांधी के प्रभाव सै और सहज बुद्धि कै काएएा। उपन्यासी मैं अक्रत 
समस्या' कह आयामा से प्रस्तुत की गईं है। कही आर्य समाज कै प्रभाव मैं उद्घाए 
की कामना' कै रूप मैं ती कहीं पर वैश्या' वत्ति सुधार कै रूप मैं अर कहीं कहीं 
सबके मुल मैं इसी अकछूत समस्या' को' कारएा' कै रूप मैं लिया' गया है। परन्तु 
“एनंसूमि! , तितली। और गीदान! मैं इसे समस्यत' कै रूप में एक विकृति मान- 
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कर प्रस्तुत किया' गया' क्‍योंकि बक्ुतपन स्वरय॑ कहाँ तक रुक रंग है औए कहा 
तक अन्य रोगी का कारएा इसके रचनात्मक अनुमव कै लिए माजिक संयम तप 
सम्बत दौनां की आवश्यकता पड़ती है। इसीलिए इन उपन्यास मैं कई सामपा- 
जिक समस्यात्रीं कौ रुक प्रश्न चिहन कै रूप मैं प्रस्तुत किया' गया है| चाहे 
जतितली" का वैश्या' का या मधुवन का प्रसेग हो औए चाहै "रगधुमि मैं 
विनय और सौफिया" का प्रैम प्रस या 'सुरदास का बलिदान हो इन 
(उपत्यासी मैं अतपन का अभिशाप उतना अधिक नहीं उभर है. जितना अलग 
अलग वैतरणगी" मैं. । इस उपन्यास केर प्रस्तुतीकरणा' मैं यथार्थ का निमगणा भी 
है और समसस्‍्या' के मुल मैं जाकर उसे नए सिर से दैखने का श्रम भी । “शैसर 

मैं) समाज के इस रोग की पकड़ बढ़े अल्प और सटीक शब्दी' मैं है । शक्ति- 
शाली भाषा कै कारएा' उपन्यास का कथय अधिक सवैदित ही' सका' है । 


 शैल्लए कौ याद आया कि क्सिप्रकाए उस स्त्री कै रक्त और कीच 
से उसका शरीर उसके वस्त्र सन सर थे और एक कपकपी उसके अंग में दौड़ 
गईं ..... वह थी अऋछूत और वह था' ब्राह्मण और वह उसके रक्त मैं 
सन गया' था| [. ....... और उसके हत्याईँ थे ब्राह्मण, जिन्होंने उसे पास 


आने की कुत से बचने के लिए स्वर्य उसके पास जाकर उसे पत्थरीों से मारा होगा 


ु | बराज्मणा बुपह्मणा जी शैल्लए है और अछूत वही 
अक्ृुत जिसे शैसर ने कये पर लावा था. औए उसका रक्त |... 


यदि समस्यात्री का' बाहरी रूप बदलता' जाता' है, ती समस्यार भगे 
बदल जाती हैं। समाज कै ढरँ का' परिवर्तन अकृतपन वाली समस्याओकी' काम 
की शान्ति की लहाई मैं बदल दैता' है। यहा उच्च जाति का निम्न जाति 
वाला से वासनात्मक लगाव और "गरीबी की सार का' समफाता उपन्यारसीोँ 
मैं! सर्जनातत्मक रूप मैं यथार्थ के स्तर पर करने का प्रयत्न हुआ है -- 


वामक॑.. धराका भांग. कक. सात. नाश. इक. साथ. पंख. सकल. सडक. समाछ मार: जाग. पका. आता पका. पमव३. जात. शक्ल ममात॒ भाका. पका आयाए.. काका. चात्ाए. कराता साइएर॒ ज्राथट. इक भा. वयका.. आकक.. बा. गा. थक आया" बाप कक. अंश साधक. गाक॑ जाता. धा+॑. गाकक. बक. था. मम. विवाक.. पांचए!:. जकने. धवाका.. आकाश. पाजा+. भायाल बाय पता. पका भय 
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तन रे ठ्जै 0 *« 


सहृूप मगत जानते हैं कि परैम कौई बरी चीज नही है। मगर ई 
कैसा परैम भाई । आज तक किसी रजपुत बाह्नन की लड़की के साथ चमाए दुसाध 
का' परैम काहै नहीं हुमा ?” हु 


यथार्थ की दुससे भी बारीक पकड़ किचित संवेदनशील भाषा 
मैं' इस प्रकार है -* तुम लौग विद्यमान हो | पढ़े लिखे हाँ | छून मैं गर्मी है 
है सब अरब बहत अच्छी बात है , बाकी यदि इस कौम की उठाना चाहते ही 
ता गाठ बांध ला कि अब लढाईं भीतर की है बाहर की नहीं । सहते सहते कौँम 
अब वहा पहुँच गहँ है जहाँ उसे जहालत मैं भी आरप्म मिलने लगा है । 


सामाजिक यथार्थ कौर्ड इकाई नहीं है जिसमें जौड़-बाकी की 

गुजाह॒श ही | परिवार समाज का मध्यम आधार है। परिवार का यथार्थ 
कही कमी कभी समाज की व टकराइटट से निसरता' है,तो कमी कभी समस्या 
ग्राथिक आधार की बअ्व्यवस्था' से पनपती हैं। परिवार के आधार पर अआधात 
के कारएग मानसिक और आर्थिक नीतियाँ मैं परिवर्तन मी समव है, परन्तु 
परिवार रिश्ता के समुच्चय और आस्था की कहानी है| ईमाज के विघटन 

प्रकिया' की तैजी मैं आघात कैवल वद्गाई पर ही नहीं इकाई पर भी पढता' 
है क्याँकि मान उसका भी बदल जाता पिता पत्र, सास-बह, पति-पत्नी 
नन्‍्द-माभी , भाई-बहन, अगदि सम्बन्धौं की रकत्रित कहानी कौ रुक परि- 
वाए कै रूप मैं मान्यता प्राप्त है । इसकी अपनी मयाँदा' , विश्वास, माग 
आए नीतिया हैं,+ परन्तु मानसिक अन्तर, युगबौध, सामाजिक प्रक्किया' के बद- 
लाव आदि कै कारए' इन सम्बन्धौंँ कै भीतर आयु और त्र्थ कै अधाएर पर 
जिन्दगी में रक कटुता' और कुएठा' मिलती है। इसका मूल कारएः है समाज मैं 
बंटकार हनी की अपराजैय विवशता' और उस विवशता' से जुड़ा' हुआ उसका' दर्द | 
४ डा0० शिवप्रसाद सिंह अलग अलग वैतरणीी, पु०५७७ 
५ वही, पृ० ६०८ 


“श२१- 


सास से बहु का मानसिक तनाव , अनुशासन और शासन कै बदस्तूद्ू जारी रहने 
से इन दीनीं की मयादा' और अक्मर्यादा का हूप उभरते या' विसनै लगता है _ 
माता और पिता' कै साथ पुत्र और पुत्री कै सम्बन्धर्म मैं मुल्य और मानक 

स्तर पर इन्द्र और सारतीय समाज मैं आशय पद्धति का अभिशाप रुक कुढ़न 
बनकर आता! है और कभी कभी सानवीय स्वीकृति बनकर भी । ख़न्‍्द और 
भौजाहयाँ कै पारस्परिक हास-परिहास और तानैन्‍मैंहने का' भी अपना' इतिहास 
होता है| उपन्यास मैं यथार्थ कै स्तर पर मूत्याँ कै रूप मैं और मानसिक 
पितिज के स्तर पर समाज कै अंग कै हूप मैं कमी परिवारों की कहानी कै 
माध्यम से और कभी समाज कै प्रक्नौपण कै रूप मैं वी सामगजिक अर जीवन कै 
अकफर्थ-कोी यथार्थ की निरपैत् और सापैच दीनाँ रूपा मैं प्रस्तुत क्या! जाता 


६) 
* र्भूमि)गौदानाो और निर्मला" मैं एक प्रकार से परिवार की 

ही कहानी है। "रगधूमि" मैँ कह परिवार हैं। राजकुमार विनय और सौफिया 

आदि का' वन परिवार कै रूप मैं है। *गौदान" मैं परिवार कैहूप में “"होरी 

का ही परिवार है या आकृतिहीन चैहरी हैं परन्तु इन उपन्यार्साँ मैं परिवार 

मात्र प्रतीक है, वै उन्ही समस्याओं तक सीमित हैं जौ खुद सभी परिवारों 

का आऑँसत नहीँ बालक सामाजिक समस्याओं कै लिए प्रयुक्त चैहरे है| गाँबर, 

सानिया, के साथ दैहात मैं कम रहता है। भौला ने जब दूसरी शावी कर ली 

ती' घर मैँ लाठी डंडा', मारपीट की नौबत आ गईं ।गैौदान"मैं प्रैमचन्द ने 

विधवा विवाह, सौंतैली मा का' व्यवहार, वृद्ध विवाह, बहु और सास तथा 

पिता' और पुत्र का कंगड़ा' जगह जगह पर दिखाया' है। उनके उपन्यासों मैं ये 

समस्याएं इस प्रकार व्षिातति हैं कि लगता' है कि वे चरित्र का वहन कर रहे 

हैं या रिपीर्टिंग । 


* अभी तक इसके घर मैं जौ कुछ था, बहुओ का था | जौ वे 
चाहती थी करती थीं, जैसे चाहती रहती थी | ज॑गी जब सै अपनी स्त्री कौ 
लैकर लखनऊ चला' गया, कामता' की बह ही घर की स्वामिनी बनी । पांच 


हु 


क्ृः महीने मैं ही उसने तीस चालीस रूपये अपने हाथ मैं करलिए । सैर आध सैर 
दूध दही चीरी सै बैंच लैती थी | त्रब स्वामिनी हुई उसकी साँतैली सास । 
उसका निय॑त्रणा बहू को बरा लगता था और आए दिन दौनाँ मैं तकराए 

होती थी | यहा तक कि औरती के पीढै मौला' और कामता मैं भी कहा' सुनी 
ही गह | फगड़ा इतना बढ़ा' कि अलगौफि की नौबत वा गईं और यह रीति 
सनातन से चली बाई है कि अलगीफ कै समय मारपीट अवश्य ही |” के 


निर्मला' मैं ऊाक्मिएगी कै व्यंगोँ मैं नगद मौजाई की समस्यात्रं 
का' खैंडित हृप मैं यथार्थ का प्रस्तुतीक पा न हौकर निद्पएणा है | ताने मैहने 
आर इन्ब की यह कहानी निर्मला मैं अवश्य दृष्टव्य है परन्तु पारिवारिक 
समस्याओं के भीतर कै यथार्थ की बात ती दुर उनके वाहय रूप का चित्रा 
तक नहीं किया' गया है । 


सुनीता” त्या्गमत्र? औए किल्याएगी” मैं परिवार कौ' कुमश: लघुतम 
रूपमेँ दिखाया गया है | त्यागपत्र सामाजिक कम पारिवारिक अधिक है | 
इन उपन्यास मैं परिवार भीतर सै नहीं बाहर सै उमरता है । ( त्यागपत्रः 
की मृएणापल अवश्य रैसी है जौ भीतर से संघ करती है । भाई, बहन, भाभी, 
और वैवरानी, पिता पुत्र और पत्नी की भीतरी पीड़ा और बाहरी टक- 
गाहट को मृत्य और विचार दौनाँ स्तर पर जैनैन्द्र नै रचने का! प्रयास 
किया है जे 

“ यहाँ क्या लाभ ? -तुम पुकछींगे । लाभ बहुत है। यहा सच्चरित्रता 

के अर्थ मैं मानव का मूल्य नहीँ जाना' जाता | दुर्जनता' ही मानों कीमती है। 
मैं मानती हूँ कि यही रैशगह , यही मयानक जड़ता' है, किन्तु यही लाभदायक 
भी है। हस जगह आकर यह ऋ्भव है कि हम अपने को सच्चरित्र दिखाए, 
दिखाना चाहेँ या' दिसा सकेँ | यहाँ सदाचार का कुछ मूत्य ही नहीं है, 
अपैदात' ही नहीं है। वाॉलत्कि पाप का मूल्य है। अगर कहीं भीतर बहुत भीतर 
तक मज्जा' मैं पशुता' का कीड़ा छिपा है ती यहाँ ऊपर आ' जायगा' | यहाँ 
छल अस्तम्भव है, जी छलएके सम्य समाज मैँ जूरी है यहाँ तदजीव की माग 
नहीं है, सभ्यता की आशा नहीं है। वैह्यायी जितनी उघड़ी सामने त्रार्थ, 
उतनी ही यहा रसीली बनती है। वर्वरता' कौ लाज का आवरण नहीं 


“रेरेंडे- 


चाहिए | मनुष्य यहा खुलकर पशु हो सकता है| जो नहीं हा सकता, उसकी 
मनुष्यता' मैं! वटूप' समफाए जाता है ।* 
नरैश मैहता' के "प्रथम फास्‍लुन' मैं परिवार की समस्या भी है 

आए व्यक्तिवाद का पुट भी । श्रीमती साहनी कै रूप मैं उनकी घुटन और 
पति-पत्नी, मा-बैटी तथा सौतैली पत्नियाँ का अन्तदर्ह यहा तक पीड़ा मैं 
बदला' है कि गाँगा का अविवाहित रहने का निश्चय उसी परिवार और समाज 
कै द्न्द्र का विस्फीट बन गया है। श्रीमतीनाथ कहती भी हैं कि परिवार मैं - 
” मैं जानती हुँ माहिम । मनुष्य का मन चंचल पानी कै समान होता है| अब 
देखी न कि कितना बढ़ा' दुस इस समय मैरै सिर पर मंडरा रहा' है और मैं 
तुमसे कैसी कैसी बातें करने बैठ गयी हूँ लैकिन आदमी क्या करै ? प्रत्येक स्थिति 
मैं जीना ती हीता' ही है। जीवनमर जिस अपमान, अवमानना' कलक की ढाना 
पढ़ा' उससे ती तच्छा' ही था' कि मर जाती, पर अपने हाथ मैं क्‍्या' है ? रक 
प्रभु की' छौड़कर कौन क्सिके जीवन की वास्तविकता जान पाया है | * 


(६ वह पथ बन्धु था' * मैं पारिवारिक समस्या का प्स्तुतीकरएण' 
“सरस्वती" और उसके नौकरी विहीन पति कै कारणा' अधिक मह्त्वपुर्णा है | 
परिवार" शंखला' बन जाय, इसका निरूपएणा या कि अनुभव गत निर्माण भी 
उपन्यासा मैं प्राय: देखने की मिलता' है। इस उपन्यास मैं हसे प्रस्तुत नहीं 
बा लक दुश्य-विधान कै हूप मैं आंखों के सामने कैवल परिवर्तित किया गया है |) 


वैयक्तिक समस्याएं यथार्थ कै सम्बन्ध मैं स्थल से सूच्म की औए 
प्रवह्मगन होती हैं। यथार्थ भीतर त्रधिक हृपायित हौता' है और बाहू कम | 
व्यक्ति की समूह से इतर करके जहा यथार्थ कै स्तर पर संवेदन हारा पकड़ा और 
पहचाना जाता' है वहा समस्याएँ ही नहीं उनका अहसास भी बदल जाता' है । 
६ प्रैमचन्दी गौदान , पु० २६७ 
७ जैनैन्द्र _त्याग पत्र , पु० ७४ 
८ नरेश मैहता , प्रथम फाललुन पृ० २२१ 


“ऐ९३४- 


व्यक्ति समाज, परिवार औऑँए समग्र परिवैश से विद्रौह के रूप मैं वैकारी का' 
शिकार होकर मानसिक रूप मैं वैजानी विशैधाभास, अकैलापन, पराधीनता' 

आए स्वीकृति, असतीषा और समफीता का आश्रय ग्रहण करता है। यथा- 
स्थिति कौ विद्रोह और वैचारिक स्तर पर पुराने मृत्याँ और मान्यताओं 

के अन्तर्विरीध की पकड़ के कारए। अलगाव की, परन्तु कर्म के स्तर पर न 

कह्ू का सकने का दर्द वैयाक्तिक समस्याओं कौ: अनैक रूपा मैं व्यक्त करता है । 
अकैलापन बढ़ता जाता! है, सीचनै की प्रक्षिया' का ढुम तैज होता जाता है और 
स्थिति रक प्रतिक्षियात्मक मानवीय पहलू उमरने लगता है। परिएाामत: अ्सतु- 
लन औए कूठा की स्थिति मानसिक और चारित्रिक दौनाँ स्तर पर विद्यमान 
ही' जाती है। आशा मैं निराशा का तत्व अधिक पकढ़ मैं आता है। साभा- 
जिक और पारिवारिक समस्याओं का भीक्‍ता भी वही हौता' है जी आर्थिक 
दुष्टि से बैकाए और मानवीय दुष्ष्टि सै सहज रव॑ मौन ब्ौता बना रहता है । 
इसलिए आरीप और प्रत्यायीप की घार तैज ही जाती है। अकैल सहना आए 
कम बौलना' उस व्यक्ति की समस्या' कौ' गहरी बन दैता' है आए उसे खाई 

तक पहुँचने मैं मदद काता' है। परिस्थिति वनासम मानव का' संघर्ष यथार्थ के 
स्तर पर परिवैश वनाम परिवार और फिर परिस्थिति वनाम व्यक्ति हो 
जाता' है। उपन्यासाँ मैं व्यक्ति कै यथार्थ की' प्रस्तुत काने कै लिए रचनात्मक 
विधा' की परिपक्‍्वता ही नहीं मसाज की पकड़ भी चाहिए | फ्रायढ कै 
मनौविश्लैषएा ने वैयक्तितिक समस्याओं कौ समफने की रुक नयी दिशा' दी । 
ग्रवचितन की' स्वीकार करते हुए उसने बहुत सी समस्याओं का चैतन निदान प्रस्तुत 
किया | निराशा और संवर्था टूटने और विरणिति की नई पद्धतियाँ के विकास 
ने व्यक्ति मानस की काम विकृति और अन्य कारएएाजँ की खौज मैं सहायता की | 
मनोविज्ञान नै समाज और परिवार कौ लैकर ही नहीं परिवैश औए पर्यावरण 
की' लैकर नए सिद्धान्त कै आधार पर व्यक्ति प्रतिक्रिया' और विद्रीह के कारएगी 
का' कुछ अनुसंधान किया | रचनाकार कौ फ्रायड और युंग की दैन का यह 
महतवपुण लाभ हुआ कि व्यक्ति छुंढाा और अवदमित इच्छा कै माध्यम सै 
भावी घटनाओं और निराशा तथा अफैलैपन कै कारएा कौ ढूंढने लगै या' तंत्र 
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की रचनाधथर्मी कै हृप मैं स्वीकार कर वै आ्रागै बढ़े । 

'सन्‍्यासी”मैं नवलकिशौर कै सम्पृ्ए पलायन कै मूल मैं मनौग्रन्थिवा 
ही हैं ज़ौ' उसे इधर गे उधर कभी कलकपा' कमी बम्ूू्ई घुपाती हैं औए अन्त मैं 
पत्नी तथा' बच्चों के लिए ब्राकर शान्त होती हैं। असंतीष अरे अतीप्त 
ही नृही अकैलैपन का कैन्ड्र भी व॒चि कै रृप मैं प्रयुक्त हुआ' है, परन्तु घटना 
और कथोीषकथना मैं सवैदित हैं । उपन्यात्ष मैं! सामाजिक विषमता' पर अधिक 
व्यंग्य है । नवलकिशौर की अपनी पीड़ा' या वह लहाईं जिससे वह जुफता 
रहता है कम है +-+ 


” इस हॉटल कौ अपना घर सम्भिये | किसी भी बात का संकोच 
न कीजिएगा | यहाँ कसी प्रकार का कृष्ट न होने पाएगा | इस हौटल मैं' 
रैसे बहुत से साब रोज ही उतरतै रहते हैं जी कसी न किसी औरत की साथ 
लैकर एहना' चाहते हैं। अज ही रुक साहब कानपुर से रुक तवायफा लैकर आए 
हैं। नीचे के एक कमरे मैं ठहर हुए हैं। परसाँ एक दूसरै साहब गौएसपुर से 
एक बाई जी कौ पकड़ लाए थे | रैसी हसीन औरत मैने अपनी जिन्दगी मैं 
कभी नहीं दैखी । और उसका गाना! | क्‍या तारीफा कहाँ साहब | आप 
लीगीँ की दुआ सै मैंने जिन्दगी मैं रुक से रुक मशहूर तवाथफा का गाना सुना 
है, पर परसी गौरखपुरवासी का जौ गाना सुना, वह आ'ह कुछ पृकछ्षिए मत । 
क्‍्या' कमाल का गाना गाया उसने |*+ 


सर्जजशील भाणजात कै अमाव मैं उपन्यास कौ विवश हीका पाठक कै 
लिए मानसशास्त्र के कुछ शब्दीँ कौ भी दैना' पड़ता' है। समसस्‍्या' के मूल यथार्थ 
की' व्यजित करने मैं त्रसमर्थ भाजषत' उसके सिम्पटम्स कौ' ही पकड़ती है। इसके 
विपरीत शैसर' का प्रस्तुतीकरणा' वैयक्तिक यथार्थ का रचनात्मक अनुभव है | 
सर्जनशील भाज।त' के कारएा' उसमें यथार्थ कौ एचा' गया! है| व्यक्ति की विव- 
शता' और सवैदना' का' अत्यन्त निकट का सम्बन्ध है। पुरुषत्व का दावा 


वा. अभय भराहु७ भा माह पवाइक! ज्यानकः.. पाया. पंदाकी. ध्ाद३ *०भ अरवाता राादुत. 6 रस. धयाह० व्यात॥ कद जाया ग्याा३ जाए. शक. जाक ज्याएए. गाककं. समयाक ले. आभाका. चंभाक्ा शत पाया भयछए भय भायाद.. अल: बताडा. भातयता अऋए।. मायके भयाात. जाका.. बजाता. गयाए. पाक. पाए भायाएक. पाक. रद भ्यवाद भाका चेकबीत भ्याकल उमदत अधयका.. वाा७.. उमा. ग्यादाक धमाका साहा 
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आर अन्दर की गर्मी कौ समस्या कैक स्‍तर पर* शैक्षए" मैं प्रस्तुत किया गया 
है । एक ही वाक्‍य पूरै यथार्थ कौ एक छाए से दूसरे छोर तक छुकर गुजर 
जाता है; ** 

* शैखर के चचा तिम॑जितल पर रहते थे | सीढ़िया चढ़ने मैं शैशर की 
कम आत्मग्लानि नहीं हुई थी त्रौर उन तंग सीडियॉ पर चढ़ने मैं इतना' समय 
लगता' था' कि आत्मा ग्लानि की चाम सीमा तक पहुँचा' जा सकता था 


शैसर का साहस -- नहीं | साहस की कमी से पैदा हुईं वाध्यता! |, ऊपर 
पहुंचते पहुंचते मुरर्फा। गईं थी । बंद क्विगषदठ की साकल पर हाथ रसकार वह क्ाएग 
भर झूका एृहा _... यदि वह मनुष्य न हौकर्‌ एक वैरिंग चिट्ठी होता 


ती चचा' कौ उसमें अधिक दिलचस्पी हो' सकती - वना शैखर उनकी दुनिया के 
बाहर की वस्तु था, उसका हाथ कुड़े पर से उठ गयए और वह दबे पाँव 
नीचे उतर गया ।* 

इसमें शैसर॒ का अभिमान औँए विद़ौह दौनाँ एक समस्या: कैरूृप मैं 
घणा के स्तर पर मानवीय रूप मैं उभर सके हैं। आत्महत्या की स्थिति को' 
भी रचना' कै स्तर पर प्रयुक्त किया गया है जी "कसी कौ' क्या” कै संदर्भ से 
अजनवीयत और स्नैह की माग कौ नया अर्थ देता' है। वैयकज्तिक कुठा' और अजन- 
वीयत कौ"सतपएाएं की छाह' से स्नैह का नया अर्थ वैका[ पृण्ठों यथार्थ कौ प्रस्तुत 
क्यिाए गया है। वैयाक्तिक यथार्थ की कैवल घुटन और आत्मदीज कै रूप मैं देखना 
यथार्थ की खैंडित हृुप मैं ही देखना! है -+- 


“ एकाशएक शैखर ने हाथ बढ़ा' कर उसे धीरे धीरे नीचे फुका लिया, 
उसकी छाती मैं मुंह कछिपाकर फुट फूट कर रौने लगाए ,. उसका पिजर वैतरह 
पहिलने लगा । उसकी मुट्ठयाशशि कै के पर वैतर॒ह जकड़ गयी । शश्शि रुक शब्द 
भी नहीं बौली वैसे ही उस पर ऊफ्ुकी रही जैंसे पहाड़ी सौते के ऊपर 
कछायादार सतपएनि वक्ष ।* 


कक के ॥ $ # 


१० शैखर रुक जीवनी, भाग २, पु० १०३ 
११५ वही, पु० १६३ 


कण रे ऊ ६0 «« 


“नदी कै द्वीप" मैं भी वैयक्तिक यथार्थ का प्रस्तुतीकएणा ज्ञणागत 
अनुभूति शीलता कै हृप मैं हुआ है। रेखा का दर्द उसके व्यक्ति रूप मैं! समस्याओं 
की स्वीकार करने का प्रयास है| भुवन की समस्याएँ चन्‍्द्रमाघव की समस्याओँ 
से अलग हैं | भुवन सुख की कल्पना ही कर नहीं सकता, प्रयास भी कर सकता 
है परन्तु रैखा' का सम्पूर्ण जीवन समस्याओं कौ जन्म दैने तथा उसे हल कर 
मैं ही बीता है।' 


“तंतु जाल मैं सही छुप मैं वैयानितिक यथार्थ की अजनवीपन, स्नैड, 
निराशा और विवशता' क् अर्था मैं समस्‍या कै स्तर पर नहीं वरन्‌ उसके मूल की 
खीज मैं व्यक्त विया गया' है | नीएा आए नरैश" का प्रैम ही नहीं उसके बाद 
की टूटन और आत्मिक संधर्ण सै समसस्‍्या' की दु्हता समाज का खौखलापन 
और व्यक्ति निएाय की महता' को सम्पृर्णा यथार्थ कै रूप मैं उपस्थित काने का' 
प्रयास है | यथार्थ कौ' उसकी वस्तुगत स्थितिया कै साथ अभिव्यक्त कर सकने की 
चमता' के काएएा ही मन के यथार्थ और परिएणापम कौ इतनी वाएगी मिल 
सकी है :-- 


* वह उस दाष्टि कौ य्रुहणा' करती है, फिर बहुत कौमल स्वर मैं कह 
दैती है, नरैश महया' ? उसे अब कुछ पाना नहीं है , उसने अपनी आर्खें बन्द 
कर ली | अब वह कैवल अनुभव कर रही है. [.. शक जाए उसे सेसा भी 
आभास होता है जैसे उसकी निष्कुय औए जड़ स्तायुऑँ मैं भी कहीं से कौईड 
आवैग ज्वार आतैत्रीत मिट गया हो. पर उसके अ्रस्तित्व और चैतन 
कै-साए तंतु तथा' सूत्र बैग कै साथ अलीडित ही उठते हैं, उनमें जैसै कौर्ड फफाा 
अ्रकर गज जाती है , उसके अस्तित्व कै ततुत्रीं की लपैट मैं जैसे कौर्ड 
आरा गया है और वह सघनता' से उसे जकड़ती जाती है, क्सती जाती है 
वह अपनी सारी शक्ति सारे बल से क्सती जाती है वह अपने सारे तनाव 
को औतिम सीमा तक सीच लैना चाहती है, जिसपर पहुंचनऋ वह टूट जाय और 
फिर आए फिर उसे लगता कि वह बिखर रही है, फैलती जा 
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रही है उसके तंतुत्री मैं हतनी लौच आग गईँ है कि वै अब फैलने मैं जैसे 


के ७ हो के क के 


न्ग्क ने " टूल 


टूट सकैगे ही नहीं... शिथिल माव सै, श्लथ भाव से उसकी चैतना' फैलका 
विखर मिट रही है । पर यह हैसा' नहीं है, इस्ती विक्त्ती औए मिटती 
नर 


चैतना' से कुछ उगता भी है | 


नव 


प्रथम फा।लुनो मैं गौर औए अनिल चरित्र नहीं व्यक्ति ही हैं | 
अनिल की रकातता' और निष्पुहता' मैं व्यक्तित्व की आत्मकता का पुट है आए 
समन्‍्वयन का सकने की विवशता' भी है। गौशा मैं भी रुकातता' कुछ रोग की 
भाँति लगती' है | तरह कै प्रति वह भी उन्मुख है। नौकरी का परित्याग , 
अमिल से मौन औए सहज परिवर्डदित प्रैम और अन्त मैं उससे रुकदम अलगाव, विव- 
शता, अहँ, निराशाऔर असंतुलन कौ कुमशः तीव्र से तीव्रतर ही करते जाते हैं । 
शैषा कुछ पात्र ती “टाइप से लगते हैं उनके माध्यम से व्यक्ति चरित्र और मानव 
चरित्र का अंतर स्पष्ट ही सकता है| माया मैं मत कथन और वह भी माँन 
का अर्थ दैवे हुए यथार्थ कौ आकष'क ही नहीं विश्वाक्कषभी बना दैता' हैं यथा' -- 


*वकतना' अच्छा' होता माहिमि बाबू | कि लौग कुछ और इसी प्रकार 
की किताबें लिखदैँ ती' बहुत सारे लौगाँ करा, जी कि लैसक नहीं हैं काम आसान 
हो जाय | हमाएईं उजले व्यक्तित्वाँ के भीतर न जाने कितनी सुर, कदराए और 
दुर्दम ज॑गल होते हैं | न जाने कितने विकलाग व्यक्तित्व होते हैं | पर शक दिन 
ऐैसा' अवश्य आता है जब हम विकलागता' से निष्कृति चाहते हैं। कितना' कठिन 
है अपने मीतर कै बैठ हुए व्यक्तित्व कौ. कह सकना' । अन्तरतम सदा' अविश्व- 
सनीय हीता है ।* ४ 


एाजनैतिक समस्याओँ के यथार्थ और राजनीतिक जीवन के कारएा 
जीवन की विघषमताओ कै यथा मैं अन्तर हौता' है। एजनीति स्वर्य असतीण', 
मिराशा,, जैकारी और विद्रौह का काएएा औए कार्य दौनौंँ है । स्वतंत्रता के 
पुव की राजनीति और स्वतत्रता' पाने कै बाद की राजनीति और लड़ाई मैं भी 
अन्तर है। स्वार्थ की टकाहट तब नहीं थी, त्रब है। परिएापमत: उसकी 
१२ डा0० रघुवर तंतुजालो , पु० ४४८६ 
१३ नरैश मैहता”" प्रथम फालुन , पृ० १७१ 
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प्रतिक्रिया' के दायरे औरए हृूप विभिन्‍न ही गए हैं | पहले राजनीति कै घुवी- 
करएा' का' हैतु था| | अंग्रेज वनाम कारगैस, विद्यार्थी ऋतीजा ब्ौर आन्दौलन का 
त्र्थ स्वतत्रता' सै जुडा' हुआ था ।* गहन मैं क्रगाल्तिकारियाोँ का संघर्षणी आप - 
पित ही सही राजनीतिक समस्या का' नहीं समस्या के हल मैं संघपूत लौगीं 
की कहानी है। राजनीति जीवन दर्शन का' नहीं कैवल उद्दैश्य पूर्ति का' अंग 

बन का आयी थी, परन्तु राजनीतिक यथार्थ का' समस्या कै रूप मैं और स्वयं 
रजनी तिक समस्याओं का' उपन्यास मैं यथार्थ कै घरगतल पर प्रस्तुतीकारएण' 
"रगसमसि) और "कायाकल्प मैँ मिलता है। *रगसृमि" मैं सत्याग्रह कै माध्यम 

से औजी का' उत्पीड़न, गरीबी की सौतत, जवीवाणोँ का दबाव और क्मजाए 
रीढ़ पर अधिक दबाव, मिल का निर्माण! और आतन्‍्दील राजनीति कै सामने 
जन मानस की विवशता, स्वार्थपुर्णा, शासकों की घार्तें अफदि का' समस्या के 
स्तर पर प्रस्तुतीकरएणा हुआ है |" कायाकल्प मैं भी गरीबी बौर शौजितोाोँ 
का अमिमानी राजा और जमीदारों के प्रति विद्रौह तो है ही साथ ही साथ 
अगुजीँ का' स्वजाति रक्षात क्‍हित किए गए अत्यचार भी घटनाओ से घ्वनित हौते 
हैं। चनन्‍्द्रधप की निष्काम सहायता और आधिकारी वर्ग की चाल अ|जां की 
यथार्थ दुष्ष्टि निरर्थकता' के संदर्भ मैं मुखर्ति हुईं हैं। परन्तु यह सब कुछ घटना- 
परक और वणानात्मक है हसी से इन उपन्यासोँ मैं यथार्थ प्राय: विकृत ही गया 
है । ये दौनीं उपन्यासक्म्र एाजनीतिक यथार्थ की असहजता' और आरीपएा के 
कारएा क्मजीए लगते हैं। भाषत मैं भी शक्ति और सीमा का दोष है या 
सर्जन शील माषात' कै अभाव मैं सब कृह विशेवलित सा हो गया' है|" कायाकल्प 
मेँ चन्द्रधाए का यह कथन सर्जनशीत माणातः कै अभाव मैं भी यथार्थ कै शौषएापर॒क 
व॒च्ति कौ कूता' और परिवैश कै साथ स्पष्ट करता है । परन्तु यथार्थ यदि 

दुश्य कै रुप मैं व्यँजित न ही ती मात्र कहने से वह अपनी सहजता' समाप्त कर 
दैता' है । सवेदित और कथित का' गैद उपन्यास और गलप का मह्त्वपुर्णा मेंद है 


* चनन्‍्द्ाधर आवैश मैं आकर बौले >> अगर राजा साहब आपका' शैसा 
विचार है, तौ' इसका मुफै दुख है | हम लीग जनता मैं जागृति अवश्य फैलातै 
हैं, उनमें शिक्षात' का' प्रसार करते हैं, उन्हें स्वार्थन्ध अमला” कै प्॑जी से बचाने 
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का' उपाय करते हैं आए उन्हें अपने आत्म सम्मान की रक्त काने का' उपदेश 
दैतै हैं। हम चाहते हैं कि वे मनुष्य बनें आप मनुष्यौ की भांति संसार मैं रहैँ 
वै स्वार्थ कै दास बनकर क््मचारियाँ की बुश्यामद न करें, भयवश अपमान और 
अत्याचार न सहैँ | अगर हसे कौर्ड भडकाना समफाता है ती समफता रहै । 
हम ती' इसे अपना कर्तव्य ही समफते हैं | 


मंगवतीचरए' वर्मा कै “टैढ़े मैढे रास्ते" मैं राजनीतिक दुपिष्टिकौए' 

से समस्यात्रीं को पकड़ने के क्ाएएए और अधिक सिद्धान्तवादीयक क पएणा' यथार्थ 
को' कॉल्पत किय हे । प्रस्तुतीकाए। का' यह हृप अधिकाश मैं प्रामक और शक्ति 
हीनता' का' परिचायक है। दयानाथ , उमानाथ और प्रभानाथ कै माध्यम से 
कार्नुस, कम्युनिस्ट और क्रान्तिकारी विचारधाराओं कौ तथा समस्याओं की 
पकड़ की' छिक्ले स्तर पर वैखने का उपकुम है| विद्रौह कै काएएा' की यथा- 
थता' का महत्त्व सर्जजशीलता' कै अभाव मैं नष्ट ही गया' है । राजनीतिक दर्लो 

के सिद्धान्त और कर्म, छल और स्वार्थ , राजनीति और व्यवश्ञाय की पाए- 
स्परिकता' आदि सभी स्थितियाँ कौ सर्जजशील भाजा कै स्तर पर रचमा नहीं 
जा सका' है। गाव का जीवन, इन तीना के पिता का वैयक्तिक जीवन औौए 
सामान्य यथार्थ का रूप अनुभृति और भाषा कै स्तर पर मह्त्वपुण है। सहायता 
के स्तर पर कौशा आश्वासन, पैसा सैठने का उपक्रम, निरर्थकता और लफुफाजी 
को प्रश्नाचिहन के साथ समस्या' कै हृप मैं प्रस्तुत करता' है ।* दावा कामरैड" और 
“दिव्या” कौ भी हस दराष्टि से दैखा' जा' सकता' है ।"दादा कामरैंड' मैं साम्य- 
वादी विचारधारा कै आधार पर समसस्‍यात्रीं कौ प्रस्तुत किया' गया' है । 
सिद्धान्तीं का प्रवार आए प्रसार स्थितियाँ को बदलकर प्रस्तुत करने की बाध्य 
करता है। ढससे निष्कर्णा आए सवैदन मैं निरर्थकता' अग' जाती है। इससे संवेदन 
और भाजषक दौनाँ स्तरों पर अयथार्थ का निर्माण ही ही पाता है| शेखर 
रक जीवनी * मैं राजनीतिक यथार्थ के कुछ स्तर का' सर्जनशील भाषिक प्रयोग 


आयबत.. ऋ्का सवा आकाएँ. कक पक... फंस! पदक वशकर. धायात. राख सामाट भाड़. पका. गाता आए. गाजए धाम. बात व्यय ओंकाा.. जाला. प्रकाश भयानर. ग्यगक आधा: गाशाद.. शकछ.. अषयल साई कक पाकक आए. अंगाब. भयत्रप.. आका. संकशी.. आया. गया. सह. धारा. कक. धयका. थार. वाकाए.. जयाथा. गान्‍य. गरम: साहा. बका बाजार. पथ. जाट. भाक।. साला. धकाड. ताक. साइट. पका, 
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हुआ है। पराधीनता', बंधन, साम्यवाद, क्ान्तिकारिता, छिंसा औए गाहिसा' 
ग्रएदि की लैकैर राजनीति के भीतर कै यथार्थ की समकने का प्रयास है ।*शैसर * 
का' दूसरा भाग पूरै का पुरा राजनीतिक यथार्थ के पकड़ का' नहीं बॉठ्क समफा 

का यथार्थ है | का््रैस वालैटियर और कारग्रैस कार्यक्ताओं का मीतरी ध्वस 

आप रोग बढ़े सधे शब्दौ मैं अभिव्यॉजित्त हैं :- 


नियुक्ति अफसर यदि उन्हें सैज पर खड़ा कर दिया जाय 

कि त्याग पर भाषण" फटकाएँ ती शायद नियुक्ति के मामले से कहीं त्रधिक 
सफलता दिखाएंगे |. वह तुन्दिल मनहस लीग क्या नालायक ही 
अफसर बना कौैंगे और ईमानदार लौग ही नौकर | यदि हैसे ही नेता हॉगे 
ती' और नैता' पाकर हम क्‍या करैंगे ? रज सुने मैं आता' है कि नैता नहीं 
हैं, .,तता नहीं हैं! सैसे नैताओं के बीफ से तो समाज कुचल ही 
जाएगा, उठगा' कैसे, जी ऊपर से लादा जाशगा' वह भाए ही हौगा, भाए 
वाहब कैसे ही सकता' है? मार उठाने की सामथर्य तौ' उसमें होगी जौ नीचे से 
उठगा' -- विध्नाँ, बंधनाों, मारो शंखलाओं की उपैक्षतण करता' हुआ, चौंटा सै 
दुढ हुए पुट्ठां औए संधर्षा से दुढ़ हुआ हदय लैकर अभिमान भरा तौर मुक्त 
हम मुक्ति के लिए लड़ रहे हैं पर हमारे सभी नैता - हमें आगै खीचने वाले 
हमारे भारवाहक- ऊपर बादलीं से वर्षा हुए तुषप् शक भी ता पददालित 
मिट्टी से नहीं उठा' है, नहीं फूटा' है, कठौए धरती की तौड़कर नर अंकुर की 
++०+ ४९७» ००% । हि न्‍ 

* अंधेरे बंद कमरे में बन्तरपष्ट्रीय राजनीति कै काएएा' हीने वाले 
दुराचाए और नैतिक भ्रष्टाचार कौ पैसों, उपाधियाँ और पर्दा के हारा व्यक्त 
काने का' प्रयत्म किया गया' है । पौलिटिक्ल सैकुटरी, कल्वरल ऋची औए 
अधिकारियाँ कौ कैन्द्र मै रख कर राजनीति कै वृत्त, आदमी की विवशता' के 
जीवन और उसके परौपजीवी पन का अंकन अर्थवती और सह्जभाजा' मैं क्या 
गया' है। कारएा' प्रस्तुती करए मैं घटना नहीं घटनाओं के तानै-बाने की 


जाना आधा. पक... अखाक'. धदक. भमाक... जाकर... जय भुला. या. जम. जराकत. कह. जाएं. साल. धागाक. संजल!. ऋाथाए.. भय. आता. अदा. भरादाएद. मात. धग। आइक॑. ध्यावा.. वाबाह.. ऋऋन्‍्क. भवाक: बमादुए.. उसका. धवाक॑. आया. साधा. आयात भरानर वह. जात. बात आाया जमा. धाकड़. धाबाड भरा! बाय. भाव. कायाए. मैलाक. सकता आफ. साय. भषाझ!. ऋात. धत. बगाए. श्राकाए.. जन 
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खीज का यथार्थ है :-- 

* मैं नहीं समा पाता था कि यह मारीपन क्या है ? जया यह सैसा 
रोग था जौ मात्र टिक्यिा' खाने से ठीक ही सकता था,, या इस रोग का 
हलाज कसी भी तरह समव नहीं था ? सड़क से कई कई गाड़िया गुजर रही 
थी और मुफै अपने पथराए हुए मन मैं कई रक खाके नजर आ रहै थे - पत्थर 
पर बनी हुईं लकीरँ की तरह | गाव का' पौखर, कीचड़ मैं हुब॒किया' लैता' हुआ 
सुत्र आलमारी मैँ रसी हुईं तसवीरँ वाली विताब, अमृतसर का क्जारियाँ 
वाला बाजाए, कस्सा व पुरा की गली पीौलीटिक्ल सैक्रैटरी का कमरा, हरवंस 
के घर की दीवाएँ, कब॒ता के पैसों का' बीफा , एक दुसरे के दैश को ले जाता 
हआहवाईं जहाज, रक सजा हुआ छीटए सा घर , नीली परदी वाली सुर्गाधित 
तम्बाकू कै सिगरेट, मुसकराकर बाते करते हुए लौंग, र*ल टैलीप्रीट पर ऋती 
हुईं खबरें, सम्पादक का चैहरए, अपने कमरे की खिहकी , वहा से दिखाई दैते 
वर्चियाँ कै फुरमुट और | और फिर बड़ी पोख्, वही कीचड़ से लथपथ 
सुअर और ताई की फमिडकी, तू नहीं मानैगा' कीचड़ से सैले बिना गधू , 
इन सुत्रगँ के बीच रक सुआ्‌ तूमी है।' डा 


* एक गधे की आत्मकथा” मैं राजनीति कै मछ्त्व कौ प्राप्त सुख जौ 
रैश्वर्य स्वर्य राजनीति का यथार्थ भी है। कथा को दी इतर से जौड़ कर राज- 
तैततिक घाातल से ऊपर की स्थिति दिखाकर यथार्थ कौ नया' स्वर दैनै मैं टैक- 
नीक नै महत्वपुएण भूमिका का निर्वाह पक्या' है । 

* पैला' आचल" मैं वालचन्द", वावनदास और रामकिशुन के माध्यम 
से राजनीति की साँदे बाजी और निरर्थकता कौ व्यजना' मैं अभिव्यक्त किया 
गया' है । शक्ति और सीमा' दौनाँ को अन्याय, विवशता' शौषषणा बादि तथा 
सत्याग्रह, सहिसात्मक उपाय, अग्रैजी जमाने का दमन और सौशललिस्टॉं की सहन- 
सीमा' आदि कौ गाव की कहानी कै माध्यम से स्वतत्रता, जुमीदारी उन्झूलन, 
गरीबी का नाश आदि राजनीतिक नाग की निरर्थक्ता को तथ्य की टकरा 


चाछा. पाक. ल्‍ माह. पका हक. थाम पायाक जाय पाक. आए. पयाकए॑ धााया. पंकमय. चामाए _अामाए. धागा. पधाका. मा जाएक. सका. गाए बिधक आकर. आयाट.. ग्रयाद. आंग्ध. मादाड. जका. भमका.. गदर... गा. मना. जाबड. जाकर जाया ऋागाम.. प्रा, आाछक भाए फायाए.. काए.. धाए.. सारए जाके. आशा लधाए. कम. कादद. धामाद! धाम. भाव पाए... पाया आधा. ऋामाड का. वादा फामा 
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हटसे अप्रमाशित्त क्या! जाता है। राजनीति की आतारिेकता' कौ पकड़ने 
के प्रयास को रचना कै स्तर पर रोग के जड़ की पकड़ कै रूप मैं! यथार्थ कै 
प्रस्तुतीक[एग का' समग्र तरीका' कहा' जा सपता' है | 


ग्रा्थिक आधाए समस्याओं का प्रधान कारए"ए है, चिंतन कै स्तर, 
सामाजिक व्यवस्था से अर्थ के कमी की स्थिति , समस्याओं को! विकुत कर 
देती है। शीषणा की प्रकृति का निधारिणा इसी पर होता है। बश्क्षात 
गरीबी, ब्व्यवस्था,, असंतोष आदि प्रत्यैक प्रकार की टूटन चाहे वह घर की 
ही अथवा समाज की सबके मूल मैं त्रधामाव ही है। मादर्स के चिंतन नै इस 
सामाजिक अंतर्वितीध और अनैक कठिनाहयाँ की आर्थिक विषमता' से ही 
जीड़ा' है। उत्पत्ति कै साधन माल और बाजार सब पर पूजीपति कै निय॑त्रण 
से अनैक प्रकार के दुशाचार का जन्म होता है क्योंकि! अभिमान से बढ़ा 
हौता' है दर्द और वर्द से भी बढ़ी होती है लाचारी ।* आर्थिक समस्या 
नैतिक और सांस्कृतिक बंधनों को तौड़ने कै लिए विवश करती हैं | प्रैमचन्द कै 
“गौदान' मैं पैसे के अमाव मैं अपने हाड़ मास की सपा वैने वाला' होरी और ह 
दूसरी बऔरर ऐसे को पानी की तरह बहाने वाले पूँजीपति और जमीदार हैं। 
समस्याएं दीनां ब्ौर हैं परन्तु निम्नवर्ग का' यथार्थ विश्वसनीय है क्यौंकि 
अर्थहीनता' मैं क्या कुछ समव नहीं है। पैसे के लिए शरीर बैचती स्त्रियां, मा 
पुत्री की विवशता, परिवार का विघटन और भयंकर अ्यतीषा सै ऊबकर असा- 
मान्य कार्यो का सहाएा यह यथार्थ का आर्थिक पहलू है। फ्राय्यड के अनुसार 
अर्थ की समस्याएँ वर्ग गेंद का' मूल कारएा' हैं। ब्रार्थिक समानता मैं जाति और 
समुदायगत मावनाएं अपने आप ही नष्ट ही जाती हैं। असमानता' का सारा 
ब्राधार यही है अन्यथा मानव स्तर पर ती सभी समान हैं। उपन्यासाँ मैं 
हनका' प्रयाग और प्रस्तुतीकरणा विशिष्ट समारजी में पैसों सै हौने वाली कृरी- 
क्ियाँ द्वाएा' किया गया' है | 
* बलचनमा" औए अलग अलग वैतरणती" मैं आर्थिक आधाए कै चार- 
मराने के परिएातम की नहीं जर्थ की कमी और अधिकता' से पैदा होने वाली 
समस्याओं की यथार्थ कै स्तर पर वस्तुगत रुप मैं प्रस्तुत करने का प्रयास किया' 


“२५७४- 


गया' है |* बलचनमा का यह कथन गरीबी औए अ्समानता का वस्तुपरक संवैदन- 
शील वएणन ही नहीं वर॒नत साम्यवादी चिंतन का आधार भी है । विद्रौह 
का शक्तिसवय और समाज की टूटन यथार्थ कै रुक अऋवयवी कै रूप मैं उमरता है :-- 


* मलिकान मैं कौर्ड रैसा नहीं था जौ बिता गाली दिए मुफे 
सम्बौधित करता ही | बात की बात मैं साला । वात बात मैं सुर, पाजी 
और जमकाहताम का ती कहना' ही क्या | दौपहर रात को सौर रहने पर 
कभी कभी टैसा' हौता' कि मालिक मची काने बाहर आते | सुची करके कुल्ली 
कते | उनके सढ्ाऊ के खटर॒पटर- खट खट से भी जब आराख न खुलती तीौ नजदीक 
आकर वैददी से वह मैरा कान सीचते | सीचते सीचते कहते बलचनमार्ग का' बाप, 
उठ स्साला | गैंस की मच्छर ने परैशान कर रखा है जा वहीं घूर कर दैं, घु्वा 
लगने से मच्छ मर जाएगी ।* 


"अलग अलग वैतरणगी" मैं सुगनगी की विवशता काम के स्तर पर कम पर 
अर्थ कै स्तर पर अधिक है| बुकारत और सुरजु सिंह पैसे के ही प्रतीक हैं जिसके 
बल पर सबकुकू खरीदा' जा सकता' है इज्जत, औरत, शराब आदि | गंदगी कौ 
नही आदमी कौ वस्तु बना दैने की प्रक्षिया' का प्रस्तुतीकरणा है । करता गावके 
माध्यम से वास्तविकता' का जौ चित्र उभर है वह बहुत कुछ अर्थिक समस्या को 
समाज और दैश कै विस्न्व॒त पाये मैं रखकर दैसना है। गरीबी और वारदात 
जौुवा बहने हैं | घृस भी गरीब ही दैता है और मारा भी वही जाता' है क्योंकि 
पैसा' भेद की दीवार से अपने का बचाता है और बैपैस वाले पर वार करता है- 

* अकैल क्‍्या' उड़ाशगा ? दारोगा हैंसा| “मगर पूढ़ी मलाई अपनी तो 
हुई नहीं । मामला' उसके हाथ मैं चला गया | जी' वै दिया' ठीक ही है। चर 
अरब बताइये आगै क्‍्या' हो | यहाँ ती' देख एहा' हूँ पानपत्ता' की भी गुंजाइश नहीं 
हुईं अब तक | अब कीन बचा । 
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 चमाएर लोग , सुर्दैव रपिजी ने धीरे से कहा - सुरज सिह के 
दरवाज पर तो चढ़ कर वही साले ओर थे | सुना फि वाएडीॉ ग््व के 
चौधरियाँ कौ भी पानपदा कै लिए मिला था! । फिर आप ती सरकाए हैं | 
ग्रापकी' क्यों न मिलैगा' ।* वाह है सुख्ैव रामजी वह " धानैदाए का चैहया 
खुशी से खिल गया! | यह ती' मैरे फारिश्तै भी नहीं सौच पाते । बुलाइर साहलैं 
रामक्सिनवा को | लैजाकर उधर बात करिये और जल्दी दिलाइए ॥*+० 


उपन्यारसा मैं वैयावितक यथार्थ की पृष्गात्ति: समग्रता' कै साथ मलीभाति 
प्रस्तुत कर पाना न ती संभव हुआ और न प्रयुक्त ही किया गया ।* अपने अपने 
अजनबी" मैं अस्तित्व की समसस्‍्या' की नर सिर से व्यक्ति वनाम व्यक्ति मानस 
के तनाव कै हूप मैं प्रस्तुत किया' गया' है। यीके और सैल्मा' एक अजनवी की 
भाति सहमे और सिकुढ् सै रहते हुए भी रक दुसरे की प्यार करने लगते हैं । 
क्यौंकि यह उनके अस्तित्व की माय है| सैल्मा' कै लिए ती मृत्यु ही अस्तित्व 
की साथकता' बन चुकी है। विवशता, बंधक, निराशा और दैन्य सब रुक साथ 
व्यक्त हौकर भी अव्यक्त की भाँति मृत्यु गंध से निरर्थक सिद्ध हो' जाते है | 
यौकै की विवशता' वद्धा' कै साथ उसका मानसिक असंतुलतल , आन्तरिक क्रीध , 
खीफा साथ का निवास और फिर समकाॉता' सब मिलकर समस्या कौ जीव॑ँत 
ही नहीं , भागीदाए भी बना दैतै हैं। निम्नॉकित अंश मैं” यौकै की विवशता' 
खींफ, अकैलैपन का' अनुभव और मयत्रस्तता का परिवैशगत अनुभव समस्या' की 
भयकाता' और आन्‍्तरिक भीग कौ स्पष्ट क्ने कै लिए प्रत्यक्ष की भाति है ;-- 


* लैकिन वह काफी नहीं था । वह भुत्युगंध मार्नों सब और भर रही 
थी | यौकै नै रक कम्बल और चादर से दरवाजै का जीड़ और दरवाजै बन्द कर 
देने का यल्म किया, लैकिन उसे लगा' कि ये कपड़े भी उसी गंध से बस गए हैं । 
उसकी मुट्ठियाँ बंध गईं | उसने जौर से एक घूँंपा कम्बल पर्‌ मारा, लैकित 
माना चौट न लगने से उसे संतीषा नहीं हुआ' और वह दीनां मुट्ठियां सै 
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दरवाज की पीटने लगी । रक कहुवा' आक्रोश उसके भीतर उमड़ आया, न जाने 
कब पुरुष के फगड़ा मैं सुनी हुईं गालियाँ उसे याद ही आईं आए वह 
उन्‍्माद की सी अवस्था मै ईश्वर का नाम ले लैदए्‌ गएलिया को दुहाने लगी 
आर साथ साथ दरवाजे पर घूस मरने लगी ।* कम 


वस्तुत:ः यह घटना से घटना' की और का वढ़ाव भाजत के सहज 
आर सॉसश्लिष्ट दौनाों हृपॉ की माग पर आाधएरित है। यथार्थ के प्रस्तुतीका एा 
मैं सामाजिक से पारिवारित बीए पारिवारिक से वैयवितक के विकास कुम मैं 
सवैदना' के विकास कै साथ साथ दैने का ढंग भी नया है। घटना की परिकल्पना 
का' बदलता' जाना' और स्विदना' का' कुमश: अन्तरतम मैं प्रवैश , भाषर के लिए 
रचनात्मक सँक्‍ट पैदा' करते हैं। क्योंकि इस चुनौती का' उत्तर सर्जनात्मक माषा' 
ही है। प्रैमचन्द नै त्रपनै उपन्यास मैं सामाजिक यथार्थ से सम्बद्ध ऋछृत , मिल 
मालिक, विधवा' विवाह और छऋजदुर अगादि की समस्याओं कौ रुक घटना' कैहूप 
मैं! सहज मानवीय आधार लैकर प्रस्तुत किया' है। उन्होने निम्नमध्य वर्ग या निम्न 
वर्ग की दैनिक समस्यात्रीँ को कछौड़कर रैसी समस्याओं की घटना बनाकर समाथा 
परिएापर्मस्क्वप भाषा घटनाओँ का मात्र विवरण दैती चलती है या उसे सूचित 
करती है और यथार्थ का आकर्णाए' उनके उपन्यास की मूल क्षमता है। यह 
उनकी भाषा की एचनाशीलता' की सीमा और सामथर्थ है। 


* गौदान" मैं पनिम्न मध्यवर्गीय समाज की समस्याओँ की उन्होंने 
सृच्म स्तर पर रखने का प्रयास किया है। उस वर्ग की सारी जहालता, आस्था, 
विश्वास और विवशता अदि सब "गीदानी मैं हौरी कै माध्यम से उभरता है | 
प्रैमचन्द के बाद से यथार्थ की खंडाँ मैं या' समुहाँ मैं देखने की या प्रस्तुत कर ने 
की परम्परा मिलती है। खैडित जीवन का यथार्थ और खँंडित यथार्थ दीनां 
कोी' अलग करके दैखना' प्रामक है | इधर के उपन्यासाँ मैं अलग अलग वैतरणगी' 
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की विशैषता' उसी बात मैं है कि उसमें सामाजिक यथार्थ कौ समग्रता मैं 

देखा गया' है । यवापि इस उपन्यास में यथार्थ कै हस सौश्लिष्ट और संवेदनशील 
रूप को भाषा की रचनात्मक क्षमता मैं व्यंजित नही किया जा सका | अमृत- 
लाल नागर अवयर्वाँ कै अधाए पर अवयवी की कल्पना काने वाल कथाकाए हैं। 
*“ग्रमत औए विज” में खड़ा मैं दैखा गया' जीवन समग्र या सामाजिक कैसे ही 
सकता' है। बाढ़ का दुश्य आकर्षाएा' ब्रीए मनौर॑जन के स्थर पर ने वशितति 
हीोका्‌ भाषषक सॉचनात्मकता के आयाएर पर प्रस्तुत किया जा सका है। पूरे 
वएनि कै बीच मैं आने वाल वाक्य जैसे तैरते से रह जाते हैं ।* अंधेरे लंद कमरे" 
"उाली कुर्सी की आत्मा * हेढ़े मैढे रास्ते "घरौदे) आदि मैं सामाजिक यथाथ 
है , परन्तु आरौपित लगठा' है क्योकि सहज यथार्थ तथयात्मन् खिस्ताए में 

अपने अनुभव की ताजगी कौ ख्री दैता' है और रचनात्मक स्तर पा उसमें सघनता 
की अपैज्ञव है । 


(पा परिवारिक समस्याओं कौ आत्मघटित बीए आत्मपरिकॉल्पित दौनी 
स्तर पर सम औए वह्षितति करने का प्रयास कम ही मिलता है, क्याँकि यह 
प्रयास बादर्श कै दायरे से आरीषित होने के कारएा' प्रैमचन्द से आगे नहीं बढ़ा 
है परन्तु परिवार की विघटन की प्रक्षिया' का अनुभव माता-पिता , पुत्रन्वहु, 
सास और ननद के टटते हुए सम्बन्धों और आरायित या नकली पहने हुए चैहरां 
की पहचानने का उपकुम है ) प्रैमचन्द ने स्वरय॑ ही समस्यात्रीं के जह मैं जाने का ' 
प्रयास नहीं किया, क्यौंकि वे या ती समस्याओं के माध्यम से सोचते थे या' 
घटनाओं के | (अशैय ने इन समस्याओं कौ युगबौध, वैंचारिकता और मावना 
तीनौँ आधार पर प्रस्तुत काने का प्रयास किया है । व्यक्तिवादी प्रवत्तियाँ का 
बढ़ाव, शैतिहासिक युद्धाँ का दबाव, फ़ायडीय तंत्र की खनौज के काएएा' व्यक्ति 
मानस कै गहाँ जाते कै साधना ने रचनाकार कौ वैयक्तिक समस्याओं की कई 
स्तर पर समकने कै लिए वाध्य किया | परिएाराणमतः मूल्यहीनता, बैकाए), 
ग्रार्थिक वंदी, राजनीतिक दबाव औए भ्रष्टाचार आदि नै व्यज्ति की समस्यात्रीँ 
कौ' कुछ अधिक जटिल और संश्लिष्ट बना दिया ) हिन्दी उपन्यास में इन्हें 
उस हृप मेँ ती नहीं प्रस्तुत किया जा' सका' जैसा ” कैसल्स' या प्लैग में , परन्तु 
यथार्थ की इस गहरी परिकल्पना का उपयोगसनन्‍्यासी, 'शैखर , सुनीता” ' कल्याएगी 


खाक ग्रे श्र कण्क 


“अपने अपने अजनवी” मैं कुमश:ः अधिक सवैदित औए सॉश्लिष्ट हृप मैं हुआ है | 
घटना' का बा'ही आकण रण इस स्थिति तक आका समाप््स हो गया, क्याँक्षि 
इन्द्र आन्‍्तारिक हौता' गया | 


कथा' आए घटना' का आक्षर्षणा' जौ यथार्थ कौ भ्रमित काता था! 

समापप्त हौ' गया | जी यथार्थ प्रस्तुत किया जाने लगा' वही हतना' महत्त्वपुए्ी 
और प्रमुस बन गया कि अन्य की आवश्यकता ही नहीं रही । राजनीतिक 
समस्या किसी विशिष्ट सामाजिक या आप्थिक समस्या के उमाधान कैह्प मैं 
पैदए हाँती है। वह कुछ समस्यात्राँ के आधाए पर निर्मित एक स्वतंत्र समस्या 

' अल ली जाती है। राजनीतिक यथार्थ निर्मित या' प्रवारित समस्या के 

न्मीतर का यथार्थ है। उपन्यास मैं इसे अगागी कै रूप मै प्रयुक्त किया' जाता 
है | कमी नैताओं पर ती कभी पार्टियाँ पर व्यंग्य और घटनाओं के माध्यम 
से वास्तविक संधान किया जाता' है। राजनीति का प्रभाव और परिणाम 
दीनाँ की घटनाओं , पात्रों के आत्मानुमवीँ और परिवैश के दवाब कैहृूप मैं 
प्रस्तुत किया' जाता है। परिएणागमत: तकनीक और भायशजित कै साथ मिल 
कर ये यथार्थ की रागात्मक सान्लिध्य भी दैतै हैं । कमी कभी उपन्यार्सधों मैं. 
पार्टियाँ की टाइप नहीं, प्रतीक भी नहीं कैवल कुछ स्कैताी और सूत्रीं से यथार्थ 
के समग्र सत्य कै रूप मैं सम्प्रैष्य बना दिया जाता है, उदाहरएणर्थ "शैक' मैं 

. कभी कभी कैवल दुश्य और पात्र तथा कथीपषकथन का' संघात ही पर्याप्त हौता 
है जैसे “मैला आचल ” और सूरज का सातवा' घीड़ामैं। 


उपन्याताँ मैं समाज कै आथिक आधाप की ग्रहएा' करने मैं उसके 
काप एा कै विवेचन का प्रश्न नहीं उठता | प्रश्न उठता' है कि समस्या के किस 
पहलू का' किस सम्बन्ध मैं अनुभव किया जा रहा है। अनुभव को सिद्धान्त का 
जामा' पहनाना भी निरर्थक है। मानवीय यथार्थ कै प्रस्तुत होने मैं अधिक यथार्थ 
का' सस्निवैश अ्रनिवार्थ है, क्योकि मुल वही है। सर्मझ््या' कै मुल की खौज मैं 
त्रथ तक पहुँचकर ही असमानता और अन्य सामाजिक रौर्गों का इलाज सँभव है । 
उपन्यासा मैं| वात पात्रों के माध्यम से इसे प्रस्तुत कूने की परम्परा घात- 


“२४६- 


प्रतिघात पर विश्वास करती है जैसे" अलग अलग वैत्एरी* *हलचनमाा , *वाजा 
वटैसरनाथ', मैला' बावला, आदि मैं। साम्यवाद के हृप मैं अताधारएा' प्रयाग 
यथार्थ का प्रस्तुतीक[एए न होकर सिद्धान्त का उदाहए" प्रस्तुत करता है| वास्तव 
मैं उसे स्वाभाविक और आत्मानुठ्तत या आत्मघटित लगकना' चाहिये, क्योंकि 
व्यक्ति और समाज का विकास और यथार्थ की नीति सिद्धान्तानुतार नहीं 
अपनी प्रक्षिया' के अनुसाए है। समस्या का हीना और उसके प्रस्तुत हौने के 

बाद समस्यावत अनुभव कला दोनों अलग अलग बातें हैं । हिन्दी उपन्यासी में 
प्रैमचन्द के बाद समस्यावत प्रस्तुतीकरणा यथार्थ के उस स्तर पर पहुँच गया जहा 
सर्जनातत्मक माजा मैं यथार्थ की जड़ तक पहने का प्रयास दैखा' जा' सकता है।. 
मनीवैज्ञानिक सामाजिक वर साम्यवादी सिद्धान्तां कै प्रस्तुतीका एा' मैं सहायता 
ती' नहीं मिली परन्तु सोचने और समकने की पकढ़ बढ़ी है | 


यथार्थ जीवन और समस्यात्रीं का औपन्यएसिक कला' मैं प्रयौग 
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यथार्थ जीवन की समस्यात्री औए स्वर्य वास्तव कण जीवन जिसे हम 
जीते हैं, हसका' कर्व्यनात के स्तर पर उपन्याज्षाँ की रचना मैं प्रयोग कह हृपा मैं 
होता है। इनका अर्थ तथा अनुधति की सापैज्ञता मैं प्रयोग करना हो कला' है | 
यथार्थ कौ' मचछ्त्वपूर्णा और विश्वसनीय ही नहीं बल्कि अनुभुतिगम्य और सार्थक 
बनाने के लिए भी उसका रचनात्मक प्रयाग अपैज्तित है । कला' इस अपैछाया आप 
सम्मभावना' की साधक है,या' वह जिससे साधा जाय वह कला है। यथार्थ का 
जैसा स्‍तर होगा! कला का स्तर और प्रकोौग की अवस्थिति भी उतनी ही ऑए 
दैसी ही होगी | यथार्थ जीवन का' उपन्यासाँ मैं कला के स्तर पर प्रयाग वर्णा- 
नातत्मक या' सलापात्मक भी हो सकता है। टैसा प्रयाग यथार्थ जीवन के आ्ाकष ए' 
और मनौहारी रूप कौ अधिक गरिसा' ब्रौर पाठक के कौतुहइल कौ बनाश रखने के 
लिए हीता' है। वशानात्मक आकर्षण से बहलाव और बापने की क्रिया का 
लगाव हौता' है, इसी लिए कथन की कला«यदि ब्राकर्षाक आर उ्ैजक हुई तो कथा 
के तत्वाँ के आकर्षापा और कला' की उर्वरार्शाक््त कै आकष एा के काएएा' पाठक 
भय के बहाव मैँ यथार्थ कै गतिमान हृूप की फलक पाता है। इस प्रकार के 
कलात्मक प्रयाग मनौर॑जन और काँतृहल शान्ति से सम्बद्ध होते हैं। मनौर॑जन और 
जिज्ञासा' की शान्ति कै लिएआ्रावश्यक है कि पाठक कौ यथार्थ की चुटीली जान- 
कारी भी मिलती जाय और किस्सा मैं आकर्यषाएा' आए गति सतत्‌ वर्तमान रहै । 
परिएापर्मतः माया सूचनात्मक रूप मैँ प्रयोग मैं जाई जाती है और आकण ए 
तथा' मनौहारिता पर बराबर ध्यान रखा' जाता है। तथूयाँ के संश्लैष पद्धति 
का' प्रयोग ऐैसी भाषा और औपषन्यासिक् कला की विशैषता' है। यथा -- 

* पनिर्मला - हा मु क्‍या मैं ती जौ तुम्हारी दुश्मन ठहरी, अपना 
'हौता तब ता उसे दुख हौता' | मैं ती' हैश्वर से मनाया' करता हूँ कि तुम पढ़ 
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लिख न सको | मुर्फम सारी बरताध्या ही बुराहया हैं, तुम्हाएा' ज्ौईं कसर 
नहीं । विमाता' का नाम ही बरण होता है। अपनी माता यादि विष भी 
खिलाश तो भी अमुत है। मैं अमृत भी पिलाऊ ती विष ही जाता है । 

तुम लौगा के कारएा मिटटी मैं मिल गईं, रोते रत उमर कट गड। मालूम ही 
नहीं हुआ कि भगवान नै क्सिलिए जन्म दिया था और तुम्हारी समझा मैं 

मैं विहाए का रही हूँ । तुम्हें सताने मैं मुफ मजा आता है। भगवान भी 
नहीं पुछता कि सारी विपति का अन्त ही जाता जा 


पाएडैय वैचन शर्मा उग्न की फाशुन के दिन चार आए प्रसाद के 
"कंकाल की भाजातः मैं जीवन के यथार्थ का' प्रयोग आकर्षाणा के स्‍तर पर क्या! 
गया' है। माजत'ः यथार्थ की कपीपक्थन कै साध्यम से कहती है। उग्र की भाजा 
मैं जीवन के यथार्थ और उसकी समस्या की खंडित रूप मैं अत्यन्त आकर्षक बना 
का उपस्थायित किया गया! है। वै उसे मह्त्वपूर्ा दुष्टि से दैसकर भाषत' के 
लीकस्तरीय हृप की पचना' कै स्तर पर प्रयुक्त करके मनौरजन की भरपुर साभग्री 
भर दैते हैं |।"कंकाली की भाषा और कला अएवीज्ञणिक ती है लैक्षित सामा- 
जिक समस्याओं कै गलित अंश कौ पकड़ने की सामथर्य उसमैं नहीं है । कहका 
समस्या' कौ बताया जा' सकता! है, परन्तु जीवन के यथार्थ सै जुड़ी हुई समस्या 
अनुभव कै स्तर पर भौगी या समफी जानी चाहिए | कथन या वन कै स्तर 
पर नहीं । ब्ौपन्यासिक मनौएजन कै कारएा वश्शनात्मक भाषक भी हौँती 
है । यथार्थ जीवन और काम समस्या अगादि कौ घटनाओं से समकाने औए 
व्यक्त काने का आश्रह भी रहता है| भाजा प्रयोग की प्रारम्भिक स्थिति मैंः 
यथार्थ का आकार्षाण' मनौरजन के स्तर पर बढ़ता है। परन्तु बॉद्धिक स्तर 
पर भाषा का सर्जनशील रूप विकसित हौता' है । 


सकाशक, सहसा, एकदिन, अक्षस्मात आदि शब्द भी मनौरजन की 
तुष्टि और यथार्थ कै आकषए' की बढ़ाने के लिए ही प्राय: प्रयुक्त हौते हैं | 
वएणनात्मक आकर्षाएा' सदैव घटना' का' आकर्षाण' होगा! या सैसे यथार्थ का 
प्राकर्षाण जी, कथा कै तत्त्वा' , जैसे र मास और सा'हसिकता' के उपयौग से 
पनिर्मित होगा | वश्शनात्मक आकर्बाण' का प्रयौग कला की द्रव्टि से पात्र 
पाठक के मनौएंजन के लिए नहीं है, क्थानक मैं घटनाओं का उल्कतव बार वस्तु 


ब 


गठन की शैली मैं चुटीलापन और जिज्ञासा बढ़ाने औरए ठनाए रखने की शक्ति 
भी आती है। वन करने का ढंग यथार्थ की औए एक नई स्फूर्ति या 
दाष्टिपेंदा' का दैता है। बाुबस झाकर्षात' उसमें रुक नई 
है। परन्तु वह अन्तत: आऋएपित ब्रीए कृत्िमि हौता है, क्योकि मनौरजन जितन! 
ही आन्‍्तरिक हॉँता जाता है उतनी ही यथार्थ मैं गझ्ाई औ आन्‍तरि लता 
पैदा डीती जाती है। भाषात मैं विम्लो और प्रतीकों की सँस्या तथा व्यजना 
और वकुता की शक्ति बढ जाती है। कथीपकथनाँ में अल्पता' और गंभीरता ता 


जाती है। सहजता' और चुटीलापन स्कैत कै स्तर पर समाप्त हो जाता है | 


शाज़्ति पैंदा' का दैता' 


प्रैमचन्द मैं वशञनिात्मल त्राकणरत' बराबर वर्तमान है और यही उनके 

उपन्यासोँ की कमजीरी का' कारणा भी है। वै घटनाओँ की सृष्टि स्वर्य नहीं 
करते हैं, बल्कि उन्हें काना' पढ़ता' है। क्योंकि कहने औए वर्णन करने की रक 
सीमा होती है । भाषा जहाँ साथ छोड़तीहै, वहा इतिवृत्त का' विस्तार करके 
नई घटनाओं की जीड़क कथानक मैं गति या ठहराव पैदा किया जाता है | 
“गौदान" तक मैँ ऐसा क्या गया है। परन्तु “गीदान" मैं व्ञनात्मक आकण ता 
के होते हुए भी जीवन मैँ यथार्थ की शक्ति मैं विक्षाएए नहीं बने पाया है | 
भाषा की शक्ति वहाँ वएनि मैं नहीं सवैेदित करने मैं है । सब और से परैशान 
गाव का' क्सितन जीवन से संघ करता हुआ किस तरह समाप्त ही जाता! है , 
ऐुमचनद की भाजत' के लिए इस यथार्थ के समी स्तर की अभिव्यक्त कर पाना 
कठिन है | परन्तु अनैक स्थलौ पर प्रैमचन्द नै अपने व्तानाँ मैं प्रतीकों औए 
अलंकार एग का' सहारा लिए वौर यथार्थ परिस्थिति कै अकन की चामता' कै 
आधार पर यह समव बनायाहै।, यथा :- 

“यह कहते कहते उसे फिर कै हुईं और हाथ पाँव ठंडे होने लगी | यह 
सिर मैँ चक्‍कर क्यों आ रहा है। आखीोँ के सामने जैसे अंधेरा काया जाता है । 
उसकी आरखें बन्द हा गयी और जीवन की सारी स्पृतिया सजीव होकर हुदय 
पटल पर आगे लगी, लैकिन बै कुम आगे की पीछे, पीछे की औगै, स्वप्नचित्रौ 


संलाक पाक. जप गयद भा. संग्राता. गाए. परकंक.. धथ>. पैक अदा. भाओक. रायत. फ्मात० आया प्यकता सके भरा जाविकी फायाएं. 'जिलाम॑ जयाहों.. पंकियात मार. धामयक आक.. गायाकि.. आाकम.. गाकर, साधा अैमक पथ या पाया) अशय वहां धमकी. कारण साय आधार धयाद जला... मामा. ँगागए. धामुर का चााकः.. आता... जय. अकार जय. मा भाएए मम. सा... ग्याका म्जवक ज्वापाा 
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की पति वैमैल, विकुत और असम्बद्ध । वह सुखद वालपन आया जब वह 
गुल्लिया' सैलता' था' त्रौए मा की गौँद मैं सौत्ता' था! । फिर दैसा, जैसे गौबर 
आया है और उसके पैर पर गिर रहा है। फिर दुश्य बदला, धनिया 
दुलहिन बनी हुईं, लाल चुदरी पहले उसकी गैजन करा रही है। फिर रुक 
गाय का चित्र सामने आया, बिलकुल कामधेनु सी | उसने उसका पूछ हुआ मे 
दूध दुह्य! और मंगल की! पिला' रहा था' कि गाय रुक दैवी बन गयी और 
[* रे 

भगवती चरएा' वर्मा की पचित्रलेसा” मैं भाषा का रक गंभीर और 
अमिजात्य रूप है परन्तु वह भी वएनिात्मक आकषएणा' के लिए प्रयुक्त किया 
गया है । जीवन कै यथार्थ का' वैयक्तिक महत्व और समाज की वैतिक स्थिति 
तथा' वास्तविक , मानसिक और शारीरिक मान कै बीच का अंतराल महत्त्व- 
पुर्णा पाने रखता है। भाषा उस अन्तराल कौ कथा' और यथार्थ दौनौं स्तरों 
पर साधती है, इसलिए उपन्यासाँ मैं मनौरजन भी बना रहता है और यथार्थ 
क्' प्रस्तुतीकुणा' मी समव होता है | परन्तु यथार्थ यहाँ भी घटना से ही 
जु़ता' है अनुमृति से नहीं |*बीजगुप्त", कृमारगिरि तथा चिब्रतैसा' कै माश््यम सै 
व्यंजन और अभिधा' दौनौं स्तरों पर समस्‍या को आक्एा' प्रस्तुत करके कौंतु- 
हल और मानसिक तनाव को बनाए रखने का प्रयास क्यि गया है - 


हि 


४ त्याग काना पढ़ैगा' नर्तकी | >कुमारगिरि मुसकराये “ बड़ी 
विचित्र बात कह एही हो । तुम सम्भवत: अपनी मन: प्रवृत्ति भुल रही ही | 
तुमने एक बाए मुर्फस कहा था कि तुम विशाग कै जीवन कौ' अपनाभा' चाहती 
ही', उसके लिए यह सबसे अच्छा' त्रवसर है |” कृमारशिरि की इस बात से बीज- 
गुप्त चाँक पढा' | उसने कहा',, यौगिराज यदि आप विराग पर विश्वास करते 
हैं, और रक व्यक्ति कौ विशराग का उपदैश दे सकते हैं, ती फिर मु क्‍यों 
बँधन मैं बँंधनी कौ' वाध्य क्या जा रहा है ।* 


जयाके. भा अमध७ ऋाक.. सम. ग्रधाक. चाय. सा. जाए. भा. गाया. धााझ॑ पाए... धक्का जया. गायक. आया पाहार. पावन. व्यका अं. ग्याक जामइ फेजये। अांधीक गऋका. उगायए.. ग्र#. अधाक. गायक. फराए. ध्यमा. जामाक. सादाए.. मात. पाक. 'धाथ0.. ऋागमाए गया. समय जलता का ज्यादा गयुला. अपकः जया. पाए गा. ध्यादक बुकाक.. भाषात. धयणक. धशाका. भक्त. फिन्क कक 
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“हढ़े मैढे रास्ते" की कला व्ानात्मक है। समाज वहीँ गहराई 
की' छूती है आॉविह प्रामातिक अनुमव कै बीच से गुज़्ती है । राजनीति और 
सिद्धान्त का साए्‌ए यथार्थ सौखला' लगता' है। यद्दी कारए। है कि हस उप- 
न्यास मैं वाएदातांँ का महत्व बढ़ गया के | परन्तु वारदातेँ भी रचनात्मक और 
महत्त्वपुरएणा बन सकती हैं, वशर्तें की भाजा मैं टैसी सर्जीशीलता' हो' कि वह 
स्थिति कौ' उसकी गहराई से उभार सके | वर्शन काने की साषात' का मकछ्त्व 
इसी मैं है कि वह वस्तु की क्मजीरी कौ क्िपाकर भी रुक सूत्रता और आकर्षण 
बरकरार रखे । घटना' का महत्व घट जाने मैं नहीं वर॒न मनौर॑जन को गहराई 
प्रदान करके पाठक की घटना' मैं लपैटने मैं है । भा की शक्ति इसी मं 
है कि वह पाठक की' घटना आ दष्टा' ही नहीं मौक्‍ता' भी बनाये । उसे यह 
आभास न ही कि घटना हा गहँ, बल्कि हैसा' महसूस ही कि घटना आखो के 
समझ घटित ही' रही है। रक वाक्य दुसरे आगामी वाक्य को कुछ अतिरिक्त 
गरिमा और आक्षाण' प्रदान करै, कौतृहल वत्ति का' क्रमशः उताए नहीं बॉल्क 
चढ़ाव अपैज्षित है | जैसे "आ्राधागाव" मैं व्णनात्मक आक्णण' मनौरजन की 
अभिवृद्धि नहीं करता' बल्कि गहराई प्रदान करता है। यही नहीं भाषा का 
ताना-बाना' सम्पूर्णा उपन्यास मैं इसी आधार पर है कि कौर्ड घटना या! 
वाक्य, कौई उत्सव या' बात एक इतर गहराईं और मनौरजन भरकर आती है। 
कौतृहल बढ़ता' और शान्त हौता है :- 


* वारिकपुर मैं हतरफ वैश्ात की रात का' गहरा सन्‍नाटा' और 
बंधैरपय' था। । फिगुरिया और उसके आदमी खपरल के रक साफ सुथरै मकान के 
सामने ऊूक गए । आस पास का कौ आदमी मिँगुरिया जैसी सैंध नहीं मार 
सकता था! । उसने थौंड़ी ही दैर मैं रक साफ सुथरी सैध लगा! दी । उसका' 
एक आदमी सैंध से मकान मैं घुसा | तभी एक कुत्ता चीख पड़ा' | सैकिन उसकी 
, चीख भी बीच मैं ही टूट गहँ | मकान का' दरवाजा छुल गया । फिगुरिया 
अपने आदमियाँ समैत मकान मैं दाखिल ही गया | हे 


7 सी ०७% जब! वाथाड़ आक. जोक आधार जमा. पाता चरतमस. भा पा. भला. भय धाम! पाउट भाणात. फायह अमाद काम कम आयी गान! क्रम. भा. वालाका. पाता. जंधा. शक. भमाए. याद पका फाकद. भमम.. सााए. 4गमान.. चाकाक. भादाला. काम भक्त. गयााय॥. फिकक. जनक 
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ञ्छे 


कदम कदम पर इन आवाज ने मर की तरह बलाएँ ली और वह 
इन बैशयुमार लौगाँ की याद करके मन ही मन रौ दिया'। जा ये आवाज नहीं 
सुैगे जी अजनवी थे | मगर जिन्हें मात की करवत ने दौसस्‍्त हमदर्द या दुश्मन 
बना दिया था| वह यह सीचकर चाँक पढ़ा' कि गगीली कै पैंतालिस आदम्ियाँ 
मैंसे सिर्फ दी जिन्दा बचै हैं। ......... और नुझदीन शहीद 

के मजाए कै बारे मैं सोचते सौचतै ._ उसे यह खयाल आया कि सदा 

बड़ी होकर कितनी सुब्सूरत मिल्‍ल आाथी है। इतनी बड़ी बढ़ी सुब्सूरत आस 
ती उसने न ग्रफ़ीका मैं दैसी थी न यूरीप मैं ॥** 


दौनीँ अनुच्छेदों की भाषिषक क्षमता मैं कौर्ड अन्तर नहीं है | 
संवेदना कौ विशिष्ट रूप से सीचने और मौडने मैं दोनों सामर्थ हैं । पहले मैं 
एात का सन्‍नाटा' और अधेरापन आगे आने वाले वाक्याों को इतर तर्थ और आक- 
जीएाण' शक्ति प्रदान करता है। "कृत की चीख * और उसका' बीच मैं टूटना' 
तीवुता' और यथार्थता' कै त्रायाम की गति दैता' है। दूसरे अनुच्छैद मैं मत्यु 
लड़ाईं और सर्वनाश की दयनीयता' तथा शहीद की “निरर्थकता कै प्रश्नों के बीच 
सहंदत' की आखीोँ के वए्न्‍न काने की चामता और दायरे कै बदलाव की शक्ति 
की' नहीं बल्कि मनौरजन की शक्ति को उमारते और मौडने मैं भाषिक आक- 
जुएग' के महत्व को प्रमाणित करती हैं। सामाजिक जीवन कै भीतर पनपने और 
निर्वासित होने वाली जिन्दगी के तीखे यथार्थ को भाषा के आकण एा परन्तु 
उत्सुकता' पर॒क प्रयाग से प्रस्तुत करके पाठक की जिज्ञासा कौ शान्त न कर बालक 
उसे बढ़ाकर समस्या कै मूल्यवान और यथार्थ कै ज्वलन्त प्रश्नों सै टकराने का 
प्रयास किया' जाता' है | तैकसक शब्द, प्रतिशन्द, वाक्य प्रतिवाक्‍क्योँ यथार्थ की 
जड़ कौ सकैतित करता' हुआ समस्या के विवश और असहाय पहलू को संवेदना के 
स्‍तर पर रख दैता' है ।" रक हतिहास और है अनकहा, जिसे घनौैसर अपनी छाती 
से चिपटाशए ही गंगा की पैट मैँ समा जाशगी ।* यह वाक्य भाषा के आगामी 
वाक्याँ को अर्थ और गरिमा ही नहीं अधिक सहजता' और यथार्थता' भी प्रदान 
करता है । उन वाक्याँ मैं निहित अनकहै कौ वह हठात त्रभिव्यक्त क्ता' है । 
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मनिश्छलता:, प्रदर्श, ऊच-नीच और अज्ञानता' कै बीच चलता' हुआ' उपण्ध्याथ 
अर गगाजली का नाटक औए गर्भपात प्रतीक बनकर समस्या मैं गहरी उतरने 
का' संकेत काते हैं। इस भाषा मेँ वन्‍निात्मक अकषभायण उतना नहीं जितना 
यथार्थ का वित्र।कन है। वश्ानि की भमाणात' की यह क्षमता यथार्थ कै सँदर्भ 
मैं महत्वपुणँ है :-- 


* हमैशा' खशी की रौशनी मैं ही पनैसर बुलाई जाती रही हाँ 
सैसा भी नहीं | रुक इतिहास और है अनकहा' जिसे घनैसर अपने छाती से चिप- 
काए ही गंगा के पैट मैं समा' जाशगी | कम से कम रुक दर्जन ती' दास्तान हैं 
ही णरैसी जिन्हें सौच सोच कर घींसा की आये मर जाती हैं। जानें कितनी 
बैवकूफः हीती हैं ये कोरिया भी । जरा सी कसी ने चापलुसी कर दी, दी' 
चार मीठी बातें सुबा दी बस पिघल गयी... | वह ती' पता' चलता' 
है बाद मैं न । हाथ राम । कैसी पान फुल की तरह सुकृपार थी गैगाजली, 
छोरी थी या साक्ातत परी थी | चार पाच महीने का ती था' ही, लगै 
उपाध्याय जी पैर पड़ने ॥7 हे 

लीक भाजा। के कुछ शब्दों का प्रयोग जी नासमफी और लौकिक 
सहजता' दौनाँ की सार्थकता' प्रदान करते हैं अधिक महत्त्वपुण्णों हैं। वशञनात्मक 
आकातत' जी भाषा की शक्ति का' ही आकर्षाएा' है, मनौरंजन और सौचने 
की दिशा' कौ' घटनात्मक मौड प्रदान काता है। भाजषिक शक्ति वर्णन कौ' 
सक्षम और आकणक बनाती है, क्याँकि मनौरजन कैवल घटना' से ही नहीं 
बल्कि मानसिक सतुक्ति से भी होता है और वह साथास भी है । 

जीवन की यथार्थता' या' उसके वास्तव कौ' ऑऔपन्या/सिक कला' मैं प्रयोग 
के स्तर पर नहीं वरन्‌ कला के माध्यम से रक जीवन कै निर्माएा' कै रूप मैं देखना 
अधिक मह्त्वपुर्णां है, क्यौँकि वह रक जीवन ही है। जहा तक वास्तव विश्व- 
सनीय और सार्थक बन पाता है त्रथात जहा तक वह समग्र कौ' प्रतिबि म्बित 
क्र ता' हुआ' एक हकाईं बना' रह सकता' है, वहाँ तक वह समस्या कौ' ध्वनित 
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समय ने पं (9 स्क्क 


करता है और कभी कभी रुक समसस्‍्या' भी बन जाता' ह। कला' के स्‍तर पर 
यथार्थ कै कहने का' महत्त्व नहीं है | वास्तव के निमहण की अनैक विर्श्या 
हैं और प्रत्येक विधि पाठक के लिए साँदर्य के समग्र रूप से अथवा' उसके एक 

स्तर से मात्र सम्बद्ध हो यह आवश्यक नहीं है। यथार्श को कभी मकम्म्म्थि>की 
भाजीषक घटना' कै रूप मैं, कमी कथीपकथनाी के हृप मैं वशिएत या कथित क्या 
जाता' है परन्तु कमी कमी भाजा यथार्थ कै कुछ विशिष्ट औ्रौर अत्यन्त कैन्द्रीय 
चित्र अपने चौंख्टे कै भीतर इस प्रकार त्रैकित करती है कि वह पूरे कमरे के 
यधार्थकी' फुठलाकर अपने यथार्थ को माना कि यथार्थ बना' दैती है। चित्राकन 
की यह चमता' भाषषिक सर्जनात्मक शक्ति कौ' पहचानने और पकड़ने से सम्बद्ध 
है क्याँकि सर्जनशील भाषा परिवैश की गहराई और उसके आभास साॉड्ति 
प्रस्तुत करने मै अत्यन्त सतकता' और पकड़ की माग काली है। 


यथार्थ का चित्राकन शब्दाँ और प्रतिक्रियाओं की तौलकर सधे ढंग 
से ही संभव है। वह रुक विशिष्ट जीवनाश का चित्र ही' सकता' है और अपृर्त 
गहराई, युक्त यथार्थ कै समग्र अनुभव का' भी चित्र हो सकता है | यह लैखक की 
भागीषक ज्ञमता' पर निर्भर है कि वह उसे कितना जीवँत बना सकता है ।* पैला 
आवचल" मैं इस प्रकार के अनैक चित्र हैं चाहे वह ताड़ी खाने का प्रसंग ही चाहे 
सौशलिस्ट पार्टी का! प्रवाए , हनका' अत्यन्त क्षमता' के साथ चित्रा किया 
गया' है | बीच बीच मैं लॉकगीता की वन्चदिश, नगाड़ों की आवाज, कथीप- 
कथनाँ की सहजता' और सलापात्मक गर्थगर्भता ने उसे सामाजिक रौग, पार्टियाँ 
की आचार और व्यवह्र॒गत विषमता, भय, चौरी, डकैती त्रापदि कै सकैत 
आए व्यंग्य भी उभर कर पूरै चित्र को यथार्थ की पूरे परिवेश सहित रक विमत्स 
रूप मैं परन्सु काहाणिफक चित्र कै रूप मैं उपस्थित किया जाता' है। यह चिनत्रा- 
कन नाटकीय अवश्य है पर इसमें नाटकीयता' कै कारएा सहजता' भी आयी है । 
इसका' मुख्य काएएा भाषा की स्ासमान्‍्यता मैं प्रयोग के माध्यम से अशुतपुर्व 
बर्थ मरना है |" इन्कलाब जिन्दाबाद" की सार्थकता' और क्रॉतिन्त की लक्ष्य 
प्रष्टता पर नारा कै माध्यम से डकैतों के संदर्भ मै व्यंग्य ही नहीं रुक सीफपूए 


“२४८- 


अहसास भी है। काझाणिक स्थिति कै संदर्भ मै गावौँ की दयनीयता' एक 
साथ ही कई प्रश्न चिहनांँ कौ! अतस मैं छोड़ जाती है :-- 


ग्कै 


सनिचरा क़वनी की ब्रौधाकर तब्ला' बजाता है और मह से बौल 
बौलता' है -- 
चके के चकधुम मर्क कै लावा ..... 
बुनिया' कै गरीबी क्षा' पैसा' किसे चूस लिबा', 
अरे हा पैसा जिसने चुस लिया, 
हा जी पैसा किसने चुस लिया । 
उसकी हड्डी हड्डी से पैसा' फिर चुकाये जा 
हंस कै गौली दागै जा -- 
हसके गौली साथ जा' ? 
वाह| वाह] क्‍या' बात है। जस कित्तल्‍न इन किलाब है जिन्दाबात है । 
जढ़ा' खड़ा हौकर, बतौना' बता' कै, कमर लबका' के 
सुन्दर भार्ई । 
सुन्दर सहा' होकर नाचने लगता है, 
जिन्दगी है कि राती से कितराती मैं | ६. 
चनके के चक घुम मके क लावा' । की 


चित्राकन का' यह यथार्थपर क रूप स्थिति और उसके व्यग्य के माध्य 
से वास्तविकता का चित्राकन है। जी कारझाशिक और विवैच्य है जौ घटना 
का' रूप है। मानवीय जअंतद्वित्तियाँ के संघर्णा और अनुमृत यथार्थ कै अधिक विश्व- 
सनीय पर एहस्यमय वास्तव का चिंत्रेकन साँदर्य के अधिक संश्लिष्ट और जटिल 
स्तर कै लिए होता' है। इस स्थिति की स्पष्ट काने वाली माणा' विम्बा'- 
त्मक भी ही जाती है। या चित्र स्वर्य प्रतीक बन जाता है। कमी कमी प्रयुक्त 
वाक्य ही प्रतीक ल्‍बन जाते हैं। ढा७० पघुर्वश कै त॑तुजाल' मैं चित्राकन के माध्यम 
से स्थिति और उसकी भीतरी गहराई, जीवन की वाहय आभा और भँगिमा' 
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जि मा 


तथा' उसके भीतर की टूट या' शक्ति चिंतन की सातत्य पसथति अत्यन्त सधे हुए 
शब्दों मैं व्यक्त है। यय्यापि यह साध्यता' कहीं कहीं अ्रतिरैक पर पहुंच कर हानि- 
कारक भी हुईं है और वहाँ पकढ़ भी पंहले जैसी नहीं रही है, फिर भी चित्र 
स्‍स्थिति और स्थिति की भायात की प्रमाणित करते हैं | 


” शान्ता के औठ बआवैश मैं कछ फडकै, उसकी वशौनिया किवचित 

तरगायित हुई, जैसे उसने कुछ कहा ही', पर वह कक नहीं कह रही है। अब उसने 
चना! आएम्भ का दिया था | क्‍या यह इस प्रकार शान्ता का खा रहना 

उचित है| कौई इसकौ' क्‍्या' उचित मानैगा' | इसका क्या अर्थ लगायैगण ? वह 
कुछ परैशान है, उसके इस प्रकार खड़े रहने पर वह कठीर हीना चाहता है | 
शायद उसकी मंगिमा पर उसके मन का' भाव प्रतिबिकग्बित हौ' जाता क्योकि 
युवती की मुद्रा मैं परिवर्तन हौता' है, उसके अखाो की आकाक्षा और मादक 
पवित्रता रक ही ज्ञाएा मैं विलीन हा जाता है और वह निराशा और उपज 
के भाव से कह दैती है -- कुछ नहीं कुंवर, आज रात अधिक हो गईं थी इसलिए 
आप थे कहती | की 

भाषा यथार्थ की सम्पुर्णा व्यक्तित्व कै साथ चित्र की भाँति परि- 
वर्तित तथा' अपरिवर्तित करती हुईं सौचनै कौ बाध्यकर हट जाती है। परि- 
एातम स्वह्व़्प यथार्थ अपने आप निवासित हीता' है, प्रेम और विशीध की गहराई 
बढ़ती जाती है। 


सास, ससुर, बह आदि कै सदैह सर्व त्रविश्वास से जनित यथार्थ कौए 
चित्र के रूप मैं पुरै उपन्यास मैं अंकित कुना' आसान नहीं है, क्योंकि घटना' के 
हसी विन्दु पर उपन्यास की संभव है। परन्तु भाजय की चित्रात्मक शक्ति उसे 
सौन्दर्य का नया' आयाम प्रदान करती है। घएणाप, वितृष्णाए' और कहने वाले 
क्षा' व्यक्तित्व सब चित्र कै साथ साथ सँलग्न हैं। यथा निम्न अँश मेँ रेखा कित 
वाक्य सास की घणत , नीचता' और व्यक्तित्व तथा' घटना' कै साथ श्वसुरका 
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कक. 


रे ट्धँ () *« 


भी वैसा ही हूप प्रस्तुत करता है। घटना, यथार्थ और समाज की जकड़न 
तीनां सर्जनशील भाषा के काएएा रकपैकू होकर स्थिति की गंगीरता' और 
स्वयं उसकी गहराईं का एक चित्र उपस्छित करती हैं - 


गे 


फटे हुए बास पर आारी कै दराताँ का जैसा स्वर होता है, जैसे 
स्वर मैं रामैश्वर के पिछली तरफ दुूसरै कमरे कै किवाड से कौर्ई सहसा' बौला- 
ती' जा' चाट उसके तलुए तू, मुफस चटवाका उसका जी ठठा' होगा ४ 

शैसार ने चौकका दैसा, रमैश्वर के पीछे रक स्त्री का चैहरा है 
जिसकी अ्संख्य सावली फ्रार्दियाँ मैं रमैश्वर की बासी प्रतिकृति फाकती है, 
वही फाड़ सी भर्वें हैं किन्तु उनके नीचे कै विवरी मैं आंख की जगह फर्फुद 
के गुड़म- हैं... क्‍या रामैश्वर की मा है ? शैखर ने उसे पहले नहीं देखा था, न 
जानता' था' कि वह कब कैसे आईं है | 


तसलली दैनै ठहरी थी हसे | रात भर तसलली पाकर ही इतना 

हौसला ही गया' है --बदमाश, बदकार कहीं का, साप की फुफकार की तरह 
शैसर॒ की और धुककर मानों उसे आवैश की नयी निधि मिली और शेखर ने देखा 
कि उसके पास मैं एक बुढ़ढा' चैहरा और आ' गया है जिसकी खिवड़ी मूक कौंप 
रही हैं [*६ 

. प्रैमचन्द कै “निर्मला औए रगभूमसि की भ एज मैं चित्रौकन की 
वह सार्वभौमिक चामता' नहीं कि समग्र यथार्थ का' उसकी पुरी समग्रता' मैं रूप 
उभर सके । सौँदय के अनुभव का' स्तर विवैकाजित हाौता' है। उसे मात्र प्रैम और 
अच्छा लगने से जीड़ता' भ्रम की वीवार का सहारा लैना है। मानवीय जीवन 
का' यथार्थ जब रक चित्र कै रूप मैंकृग्रामस के समा आता' है ती ग्राहयता' ही 
नहीं भौक्‍तता' भी बढ़ती है। “गीदानी मैं व्णनात्मक आकणणशा की माणजा 
का' बहाव की और कुकाव है। परन्तु शहर और गाँव के सामूहिक रैक्‍्य का 
चित्र बनता' है और भाजिजिक सर्जनशीलता की कमी उसे विख॑डित ही करती है । 
पर हसमैँ निम्न मध्य वर्ग की रौजमर की जिन्दगी समस्या और सामाजिक 
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विलगाव, सँंधर्षा यथार्थ स्तर पर सारे छल प्रपैच प्रैम कहाएाण' साखित उभावे हैं । 
एक रक चित्र उभर कर यथार्थ का €क व्यापक बहाव प्रतिध्वनित कराते हैं । 
प्रमचनद से अधिक भा्गषक ज़्ञमता' अपुतलाल नागर मै है | 


“अतुत और विष" की भाषा वित्र/्नन की माया है । वह 
सलापात्मकता' द्वार सर्जित है | उसमें यथार्थ कै गहर औए विस्मृत चित्र साँदर्य 
के काछा तिक, रौठ्र और महतम सस्‍्तररंँ पर उमरते हैं। पारिवारिक यथार्थ 
की परतैे, अनमैल विवाह औए सास-बह कै अन्तद्वन्द्र आदि माध्यम से सामने 
आती हैं | ऋद्धसिंह की नर्पुतक विवशता, सुमित्रा" का आज्तरिक विवैष , 
सास का क्लैश औए इन सबके बीच सै काकता' हुआ " वहीदन" का व्यक्तित्व 
मह्त्वघूछंपी है । यथार्थ की पर्ता कै हस समन्वय से पारिवारिक कलह और विघटन 
का' पूरा चित्र स्पष्ट हौता' है। भाषत' की रवानी पूरे प्रसंग कै एक रुक तथुय 
के यथार्थ की पृणाता' सै जीड़कर उसे घटना' की भाँति नहीं बिक प्रत्यक्ष स्थिति 
की भाति विश्वसनीय बनाती है - 


* रद्धू सिंह जैसे ही सामने वाल वालान मैं आये | सुमित्री' ने लपक 
कर लड़के की उठाकर अपनी गौंद मैं ले लिया और रोटी बैलनी लगी । रदूसिह 
का खून खौल उठा, पत्नी से बच्चा' छीनने कै लिए फपठे | सुमित्रा ने चूल्है की 
जलती लकड़ी निकाल हाथ मैं ले लिया औए उठ खड़ी हुईं | गीदढड़ ममकी, श्र 
रदू सिंह स्वाभाविक हृप सै अपनी मानसिक दुम दबाकर पीछे हट गये | फिर 
उनमें हतना' साहस भी न रहा कि चौके की आगे वाली दालान तक जा' सकते | 
उल्हें पाव लाँट गये , उस समय रक शब्द तक न कहा' । रात मैं पी कै ऊपर 
वहीदन कै घर सै सुमित्री को अपने से भी अधिक वृद्ध खन्ना साहब की रसैल घौ्षित 
काना शुह् करे दिया' _... ....... ! उसी दिन सै रखू सिंह ने घर पर 
पैर नहीं रखा और माँ नै सुमित्रा के हाथ का छुआ खाना नहीँ खाया |** 

'चित्राकन मैं तथयाँ और स्थितियाँ का सम्यक ज्ञान ही नहीं यथार्थ 

समस्यात्रँ और जीवन का गहरा अनुभव भी अनिवार्य है। सर्जनात्मक भाषजप' 
हम तंथ्याँ और सूचनाओं की नहीँ दीप्ति सै परिचालित कर संयोजन और प्रस्तुती 
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करएा' को नहीं शक्ति प्रदान काती है। पचित्राकन मैं कभी तौ' उपन्यासकाए 

कथा' का' गति वैकर उद्घाटित रुवँ निहित काता है और की वह स्वर्य ही 
यथार्थ का अकन करता है | शब्द-सामथ्य औए उसकी पकड़ पर यह निर्म करता 
है फकि यह अकन कहाँ पाठक की' वाधित करता है और कहा यथार्थ की' आकृति 

के समान उपस्थित करता है। कहीं पात्र, क्थीपकथन और स्वयं के अनुभव कथन 
द्वारा यथार्थ की अंकित करते हैं। अँगुजी साहित्य मैँ थेकौ ने इन दौनाँ 

विधियाँ के माध्यम सै सामाजिक यथार्थ का पूर्णा चित्र प्रस्तुत किया' है | 

हिन्दी मैं प्रैमचन्द मैं सामगाजिक यथार्थ की पकड़ने का' आग्रह है पर पुरा चित्राकनत 
की कामता' उनमें उस हृप मैं नहीँ उभरी है जिस रुप में थैकरे मैं पायी जाती है । 
बिमिल्‍ल पात्रौँ के माध्यम से, प्रथम पुरुष में औए प्रत्यक्षा सव॑ अप्रत्यक्ष रूप 

मैं स्वय ही उन्होंने यथार्थ कौ' चित्रित किया' है ।“एगभृमि? मैं विनय, सूरदाश् 
आर सौफिया आदि कै माध्यम से हस प्रकाए का प्रयास किया गया' है परन्तु 
सर्जनशील माय कै अमाव मैं उन्हें घटनाओँ से उस यथार्थ कौ गति दैनी पड़ी 

है | "गौदाना मैं चित्राकन की चमता' का आभास होता है। चित्र नाटकीय 
गस्थितियाँ के रूप मैं आकर यथार्थ की समस्या की गहरे स्तर से सवैदित करते हैं । 
हारी, गौबर, धनिया, सौना' और दातादीन आदि के माध्यम से यथार्थ की 
विभिन्‍न आयार्माँ से पकड़ने और प्रस्तुत करने मैं चित्र शाला का आभास होता 

है और वे जुड़ कर यथार्थ जीवन की समग्र समस्या' को मानवीय यथार्थ से जौड़े 

का खँंडित दुष्टि कौ पाए कर जाते हैं। गरीबी, असहायता, मूल्याँ और 
ग्रादशा का बौफ, आत्मप्रववना, गरीब का शौजए7, शादी की समस्या, कर्ज 
लैन दैन की समसस्‍्या' और शरबखीरी तथा इन सबके बीच रिसता' हुआ' मानव 
जीवन का' सम्पुर्ण चित्र विभिन्‍न आयामाँ कै हृप मैं उभरते हैं । उमरने की यह 
शेखता' चित्रा के रूप मैं ही आती है त्रौर घटनाओं की नाटकीय स्थिति तथा 
कथीपकथना का' दुश्यात्मक रूप उसी मैं पर्यवेसित हौता' है । उपन्यासकार जहाँ 
स्वय॑ँ समस्या' को छूता' है और उसे प्रत्यक्षत: प्रस्तुत कता' है वहाँ भी वह तथूयाँ 
की' एचनात्मकता' कै स्तर पर प्रयुक्त करके यथार्थ की अनैक चित्रा कै माध्यम सै 
समसस्‍्या' की गहराई तक ले जाने मैं समर्थ है । जाति, धर्म, छुराचार औँर गरीबी 
सै उपजी यह यथारथीता भाजिक अवमथथता के कारछा बबी सी जान पड़ती है 
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आ्रर लैसक पाठक से स्वर्य॑ तावापत्म्य स्थापपित करता है :- 

” मातादीन कै कर चुकने के बाद निर्जीव सा जमीन पर लैट जाता 
है| मानी कमर टूट गर्ई ही, मानों हुब मरने कै लिए चुल्ल भर पानी सौज 
रहा' हाँ | जिस मर्यादा के बल पर उसकी रसिकता' टिकी थी घर्मंड और पुरछ- 
पथ अकडता' फिरता था वह मिट चुका' था! | उस हड्डी के टुकड़े नै उसके 
मुंह कौ ही नहीं उसकी आत्मा की भी अपवित्र कर दिया था'। उसका धर्म _ 
हस खानपान छूत विचार पर टिका हुआ था| आज उस धर्म की जड़ कह गई । 
त्रब वह लाख प्रायश्वित कौ, लाख गौबर साथ, गगा' जल पिये , लाख दान 
पुन्य और तीर्थ ठ्त करे उसका भरा हुआा' धर्म अब जी नहीं सकता' । अगर अकैले 
की बात होती ती' छिपए ली जाती यहा तौ सब्कै सामते धर्म लुटा ।* 


रे 


भाजप की कमजोरी मारना ” और घरमंड' आदि शब्द का प्रयोग 
जिस प्रकार हआ' है उससे परिलक्तित होती है | ग्रामीण जीवन की यथार्थताः मैं 
ये शब्द तैरतै से जान पहतै हैं, परिएणातमतः चित्रों में गहराई नहीं आए पाती । 
इसके विपरीत कहीं कहीं यह चित्र अधिक गहरा भी बन पढ़ा है, जहा भाजत 
के प्रति सतकता' बरती गहँ है । गरीबी, क्जैंसौरी, विवाह की समस्या तथा 
काीषि की सराघ दशा का चित्र किस्सागौई मैं भी कहीं कहीं अधिक उभरा है | 
सौन्दर्य कै स्तर पर ये चित्र संवेदनशीलता कै त्रमाव मैं भी आर्कोषत करने का 
सामथर्य रखते हैं :-- 


* सोना सौलहतवें साल मैं थी और इस साल उसका' विवाह करना 
ग्रवश्यक था | हीरी ती दी साल से इसी फिकु मैं था" पर हाथ खाली होौने 
से उसका कीछही वश नहीं चलता' था' | मगर इस साल जैसे भी ही उसका विवाह 
का ही दैना' चारहियै चाहै कर्ज लैना पढ़े चाहे गिरी रखना' पढ़े । और अगर 
अकैस होगी की बात चलती ती' दी साल पहले ही विवाह हो गया' हौता' | 
वह किकायत से काम करना चाहता था पर धनिया कहती थी कितना ही 


काका लक बाय. ऋयड गया मेशाकं जा. गग्राएः सझए इंकाक गायक भयक'.. वागाझ प्याह आधार प्याक्': फयक. फाक अफाक. व्याक्ः: जय नायक आवक भगायंः जा ज्याक जाय पंथ. गयाकः प्याक ऋाकछा मिलाकर भव्यका. अाक मषय॥ प्रभाक गाल सयाह. काए सपा शयाकक मात. क्‍ाइं॥  व्यदरः जयाई भ्याक आल अगाहंओ अाएल १याय० साय गातए काका. मयाका भ्रायाए भरा पाक करके 
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हाथ बाधक खर्च करी, दी ढाई सौं' लग ही जायेंगे । कुतिया कै तर जाने से 
विरावरी मैं इन लौगीँ का स्थान कुछ हैठा' हो गया' था' और विना' थी 

दी सौ दिए कौ कुलीन वर नहीं मिल सकता' था । पिछली साल नवैती मैं 

कक नहीं मिला' था' ती पंडित दातावीन से आधा साफा , मगर पंठित जी 

नै बीज और मजूरी का कुछ सैसा व्यार्वा बताया कि हौरी के हाथ रक चौथाई 
से ज्यादा अनाज नहीं लगाए और लगान दैना' पड़ गया पूरा हा 


इस चित्र मैं चरित्र की आपन्‍्तरिकता' या संवेदना की गहराई नहीं 
है लेकिन विवशता' और परिस्थिति वनाम मानवता का संवर्षा ग़गमीएण यथार्थ 
के साथ उसी हृप मैं है कि वह वास्तविक ग्रामीएए है। माया मैं ग्रामीएा 
शब्द एव मुहाविर का प्रयौग चित्र कौ अधिक साफ बनाता है। अनुभर्वाँ 
का संयौजन और कुमबद्ध व्यवस्थापन सामान्य भाषा की रचनाशीलता' कैफ 
माध्यम से ताटकीय स्थिति मैं ही समाप्त हौता' है। नाटकीय शक्ति कै चित्र 
कन की चामता' का' प्रमाणा है। पर्सी त्यूबैक के अनुसार, किस्सागौई मैं सुव्य- 
वॉस्थित और सुनियौजित अनुभव सम्पन्नता अनिवार्य है। इसमें चित्रात्त्मकत प्रवृत्ति 
अवश्य हौनी चाहिए | उसका निहूपणा हस रुप मैं हौ कि उसमेँ नाटकीयता की 


फलक॑ मिल और यह महसूस ही कि अब यहा सै कथाकार की आवश्यकता नहीं 
हे |* श्र 


साय ७ गा. मजा गाया. सा आमका गत जाया पात्र ग्ाक.. जयाए0 प्येकः भाता सात पाक. पाए. 0 पाया पाक. सा? वाहक. भा. जाता भा व्यक्त: पाक व्यय भयाए0 .. बायाका. वाया? पालक. गा. धामाक. भाभी. जात. धा॥. जमम.. सा. पाक. मकक. पादए चाक. न्याय पयक जायाक.. व्यछा प्याक. भी शक. भ्कंका अयाहर ककया पाया. गादात पाशा फयाक्क. माला 
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गौदान' कै अपधार पर यह कहा' जा" सकता है कि प्रैमचन्द मैं. 

यह क्षमता थी । प्रसाद मैं यह चामता कम थी | यथाथे जीवन की समस्‍्या' 

आए स्वर्य परिवैश की उन्होंने *ककाल' मैं विस्तत रूप सै और *तितली" में कह 
अल्प हृूप से पकढ़ा' है परन्तु भाषता कै क्लैसिक रूप के कारएा यथार्थ का चित्र 
पूरा उभर नहीं पाया है। यथार्थ का' सैंडित रूप घटनाओं के माध्यम से 

चित्रित किया' गया है। यह स्थिति नाटकीयता' के निकट अधिक है| नाट- 
कीयता' का' चित्रात्मक यौगदान महत्त्वपुर्णां ही' सकता' था', परन्तु सर्जनात्मक 
भाषा के अभाव मैं सैमव नहीं हो सका' है। चित्राकन की इस पद्धति मैं सघनता' 
के लिए खतरा बराबर बना रहता है इसलिए सघनता' कै लिए भाजषिक सर्जन- 
शीलता' ब्रनिवार्य हैं। जब चित्र स्थितियाँ के हौँते हैं ती वे दृष्टा। के निएञय 

की' महत्व दैतै हैं, परन्तु जब एसथिति से सम्बद्ध न हाँ ती भाजा मैं चित्रा- 

त्मक स्थिति मैँ भी प्रतीक और विवम्ब अनिवार्य हो जाते हैं। व्यंग्य कै 

माध्यम से भी यथार्थ और तथय की नई गति और दिशा' दी जा सकती है | 
"अमत और विज" आधा गाव “अंधेरे वन्‍्द कमरे मैं वित्राकन की चामता का 
नाटकीये रूप मिलता है। भाजा मैं कही कहीं विम्ब और प्रतीकों द्वारा परि- 
बैश और सानसिक तनाव कै समग्र यथार्थ की वाणी प्रदान की गईं है, परन्तु 
समस्या' और यथार्थ यहा दौनाँ कही आयामा थ और कहँँ रूपा मैं उभरतै हैं । 
इसलिए माषतः की सिलवटें और तौढ़फाौड़ तथा चित्रों की व्य॑ंग्रयातत्मकता औौर 
नाटकीयता' अनिवार्य हौ' जाती है। घटना की नाटकीय परिएातियाँ और 
शब्द के वजन आए सकैतात्मकता' का भरपूर प्रयोग क्या गया है | “राज- 
दरबारी' मेँ माया की व्य॑ँस्यात्मकता' के प्रयोग से यथार्थ के चित्र कौ' अर्थव्ता 
ही महीं विशाटता' भी प्राष्त हुईं है, परन्तु ये चित्र यथार्थ की आन्‍्तरिकता' 
का' भरपूर प्रयौग कर वास्तविकता' कौ तीखे रूप मैं उभारतै हैं। यथार्थ की 
समस्याएँ यहा दैश की परिस्थिति परिवैश रवँ गरीबी कौ नया अर्थ दैती हुई, 
कस्बाई परिवैश तथा' नयी संस्कृति कौ' व्यंग्य से सराबीर कर दैती हैं। व्यस्या- 
त्मकता' चित्र कौ दुश्यात्मकता नहीं नाटकीय क्मता' अवश्य प्रदान करती है | 
चित्र का' सिलसिला और व्यौरा प्रैमचन्द और अमुतलाल नागर मैं अवश्य है, 
परन्तु सर्जनात्मक भाजा मैं इन सिलसिला सै व्यजित त्रौर नियमित यथार्थ 
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कौ' और अधिक गहरी रूप मैं सवैदित किया' जा' सकता' है|" रागवदरबारी 
गावाँ की प्रैस कहानी का यथार्थ है. -- 

* तब इधर उधर की भूमिका' बाधकर खत्ना' मास्टर नै उन्हें बन्दी 
का' प्रैमकाएड सुनाथा,, जिसे उन्‍होंने रुक सै सुना था, जिसे उस विद्यार्थी ने 
अखाड़े मैँ| रक पहलवान से सुना' था और उस पहलवान ने पता' नहीं किससे 
सुना था । खन्‍ना' मास्टर नै कृष्पन और सगनाथ कौ' जौ रिपौर्ट दी, 
उसमे और बाताँ कै साथ यह भी जुड़ा' था कक गयादीन लड़की का' व्या'ह किए 
बिना ही सात, आठ महीने बाद नाना बनने वाले हैं और झूप्पन बाबू को 
उपहार कै रूप मैँ एक भतीजा' मिलौ वाला है। सबर इतनी जीरदार थी कि 
झूप्पन बाब पुलिया से नीचै गिरते गिरते बचै | कर 


स्थिति कै यथार्थ और परिवर्तित यथार्थ मैं समय का' व्यापक 
ग्रन्तर हौता' है । स्थित का यथार्थ और समस्या का चित्राकन तथय के अनुभव 
दाष्टि सम्पत्नता के साथ ही साथ सर्जनात्मक भाषा की भी माग करता' है, 
हरयॉकि बिना सर्जनशील भाजा' कै उसका बीध ही असंभव है। उपन्याक्षकार 
पस्थाति कै यथार्थ कै कम मैं! मानवीय नियति और सामाजिक सीमा, परिस्थिति 
और परिवैश कै दायीं ये आगे नहीँ बढ़ पाता है। यही कारएा है कि रझैसे 
उपन्यासी मैं पात्र प्रतीक या टाहप होते हैं, वै स्थितियाँ की भांति कमी कभी 
गस्थति मात्र ही रह जाते हैं। परन्तु हिन्दी उपन्यासों मैं मानव चरित्र का 
विकास सामाजिक धुरी से घृम फिर कर व्यक्ति की और बढ़ता गया | यथार्थ 
समस्या कै सामाजिक, राजनीतिक सभी पहलुओँ के माध्यम से व्यक्ति की परख 
न होकर व्यक्ति कै माध्यम से यथार्थ और उसकी समस्या फलवती होने लगी । 
चाए' दचाएा' परिवर्तित और परिव्याप्त यथार्थ कौ पकड़ना' अनिवार्य हो 
गया' | इस समस्या का साक्षाात्कार यथार्थ के स्तर पर व्यक्तिगत बैचैनी, 
निराशा, अनास्था, अस्वीकार, अर्थहीनता' कैन्द्रविच्युति से टकराह्ट के रूम 
हैं! उपन्यासकार कौ काना पढ़ा | परिएारात: यथार्थ की जटिलता' त्रौर उल्- 
फून कै लिए भाषा" कौ पुनर्लस्कारित और पूँणी को भली भाँति दैखना' और 
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तौलना' अनिवार्य ही' गया क्‍्याँकि स्थिति कै यथार्थ का चित्राकन उपन्यास- 
काए स्वर्य भी करता है और घटना' तथा किस्से कै रूप मैं, दृष्टा' कै हृप मैं और 
दुश्याविधान के माध्यम से कहलवाता' है परन्तु परिवर्तित और वैयक्तिक यथार्थ 
को न ती' वह सामने आकर पाठकौं सै कह सकता' है और न ती' दश्य की भांति 
प्रकट ही का सकता हैं। क्यौंकि मनीवत्तियाँ का अकन, तथुया का नहीं 

तथुय के प्रभाव, तीव्र अनुभ्ृत्ति और जटिल संवैदना' कौ पकड़ने कै लिए प्रतिभा 
और भाजिषिक सर्जनशीलता' कै विभिन्‍न स्तर या शब्दीं की आंतरिक विस्फीीटक 
शक्ति की आवश्यकता पढ़ती है। इसके लिए फैलैशवैक, स्टीम आफ कासस- 
नैस ( पुर्वदीप्ति और चैतना' प्रवाह) पात्र, कथौपकथन, घटना, चित्रातत्मकता, 
नाटकीयता' अपदि कई विधियाँ का संहारा लैना' पढ़ता है| क्योंकि चित्राकन 
विधि मैँ बीच बीच मैं अन्विति टूट जाती है तो उसे घटना से मरा जाता है , 
परन्तु इसमें अनुमव सम्पन्नता' नहीं अनुमव की रकाग्रता' अनिवार्थ है । 


स॑श्लिपष्टि अ्रकन हसी स्थिति और यथार्थ कौ गहरे होते जाने का 
काये और काशएा' है। अनुभूत्ति की तीव्रता और अनैकौन्‍्सुसी प्रवाहयागमी मगनसिक 
बुद्धि की पक कै लिए फलावैयर की भांति वैयक्तिक यथार्थ मैं शब्दौं के वजन को 
ही नहीं, वरन्‌ उसके घ्रमाव दौनों के वजन कौ' मी तौलना' पढ़ेता' है | त्र्थ और 
अर का प्रभाव, चित्र और चित्र का प्रभाव दौनाँ अनुमव की रुकाग्रता' और 
सर्जनात्मक उपलब्व्धि कै प्राथमिक सौपान हैं। मित कथन औए विराट सवैदना- 
त्मक शक्ति यह सँह्िलिष्टअमन की प्राथमिक और अ्ैतिम विशैषता' है, क्योंकि 
बिना हसके घटना' के भीतर या स्थित के यथार्थ और परिवर्तित मनौजृतचि की 
टकर हट का' समकना असंभव है | 

* शैक एक जीवनी? नाटकीयता' सै प्रारम्भ हाँती है और चित्र कुमश: 
उभरते जाते हैं| उसमें चिल्रॉकी अकन दामता' , आयु,परिवैश और अनुभव का 
साचैत्य प्रमाण कै रूप मैं आता है। भाजतः मैं इतनी गहराई है कि वह अर्थ 
की दिशा' मैं' पाठक की लगाकर चित्र की मुर्तता' और अ्मूर्तता दौनाँ कौ सार्थक 
कर दैती है। वह उसे ख॑डित अनुभवाँ का' बाँध नहीं कराती बॉल्क अनुभव की 
प्रक्षिया' मैं प्रवैश कराती है। शैशवावस्था' कै अनुभव यथा कौतूहल, जिज्ञासा, 
भौलापन जप जिंद अावि कौ स्थिति और गहराई के साथ संवेदित करता 


य्ब्क रे ६ टूल 


कठिन है | इसके कारएा जौ सैश्लिष्टता' बढ़ती जाती है उसे माणाा मैं बह- 
लाव और शअ्र्धवाधन की चामता की बढ़ाका पूृर्रा' काना पढ़ता है। दूसरे प्रथम 
पुरुष कै प्रयीग से स्वाभाविकता तऔ्रौए विश्वसनीयता उपजती है लैकिन यदि 
भाषा सर्जनात्मक न हुईं ती सम्पुणर्णी चित्र खाडित हौकर सर्जक के अरीपएा' 
की' चौतित करता है ।"शखर*" की विशैषता' यही है कि भाषा सक्षम ही 
नहीं पूही नपी तुली है। एक शब्द कै स्थान पर दूसरा शब्द निरर्थक हो जाता 
है | वाक्याँ कौ' बदल दैने सै सहजता' तौ नष्ट होती ही है साथ ही पुरा 
अनुभव संसार ही समाप्त ही जातक है। यथा -* शैसर का मुह खुला रह जाता 
है, आस फटी रह जाती हैं। दुनिया भूल जाती है - वह कही बहुत ऊपर 
से गिरता' है । रक घधकती हुईं नैत्र हीन अनुभूति से दीवार कौ' वैधकर वह दैखता' 
है, मा की मुखमुद्रा, उनकी आखी का रकाएक थम गया सा भाव, और शेखर 
की और इंगित किया हुआ अंगूठा । 
हसका' | 
शैखर नै उसे दैसा नहीँ, रक नैत्रहीन, काहीन , मनहीन अनुभूति से उसे साख 
सा' गया “८ 
उस विष्‌ कौ .4. 
हस्का ॥ 
वह लड़खडाया' सा उठा' और उस कमरे से बाहर चल दिया । हाथ घीने कौ 
पसौही घर की और नहीं गया । पीछे माँ ने पूछा," रौटी लैगा। ? और 
उत्त न पाकर कुफलाकर कहा, * यह मुआ' मु बहुत सताता' है “८ इसके 
ढंग मुफ़ समफा ही नहीं आते ।* पिता 'मुआ” शब्द के प्रयोग का चीिए' 
विरौध काने लगौ ॥* 

* सौख गया" और "मुत्रा" शब्द का प्रयोग मनस्ताप और क्रोध 
का चित्र ही नहीं पीड़ा का' व्यंजक भी है। इसके अतिरिक्‍त भाषा मानसिक 
ग्रन्तद्न्द्र और कुमशः बढ़ती हुईं जलन तथा' स्थिति एक साथ चित्र कैरूप में. गह- 
राई तौर सैश्लिष्टता' कै साथ ऊपर आ जाती है। स्वर्यी इसका” काः प्रयोग 
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और दबाव ही काफी है। सश्लिष्ट अँकन के लिए इसी सामथ्य की आवश्यकता 
पढ़ती है, क्योंकि उपर्यक्त अंश मैं वाक्य का गठन और शब्द न बदल जा' सकते 

हैं औ न अर्थ ही बताया जा' सकता है। पाठक रक साथ ही भौक्‍षता' औए 
दुष्ट दीनी का' अनुभव काता' है। इस संश्लिष्ट अकन मैं चित्रात्मक नाटकीयता' 
है, साथ ही हसमें भाषा की अपूर्व क्मता और अनुभव की तदनुहूपता भी है। 
इसके विपरीत अमतलाल नागर कै सागर सरिता और अकाल! मैं स॑श्लिष्ट अकन 
नहीं है| उपन्यास मैं टूठे यथार्थ कै अनैक चित्र हैं |" प्राकृतिक और मानवीय 
शक्तियाँ सै प्रताड़ित व्यक्तियाँ का' रुक के बाद एक चित्र उपस्थित करते चलते 

हैं और इन चित्रौँ से मानवता का सम्पुर्णा चित्र तैयाए करने का काम पाठक 

पर छौड़ दैत हैं| उनका' प्रकृवादी चित्रण तत्काल प्रभाव डालता' है लैकिन 
पचित्रणा' के समूह से मानवता का जी रूप सामने आता है वह मूलतः रकनकारा- 
त्मक रूप है । फलत: व्यक्तियाँ की बहुलता' और उनकी रगीनी ही मानवता' 
क्षे चित्रणप' मैं बाघक होती हैं और लैसक के उद्दैश्य को विपल कर वैती हैं ।** 5 
यही स्थिति करीब करीब" अभुत और विष" मैं भो है। उपन्यास मैं बाढ़ का 
व्यापक चित्र है फिर उसके बाद दगे और बैहमानी का चित्रण है। पूरे 
उपन्यास मैं एवैश और नवाब का चित्र उभरता' है परन्तु चित्रात्मकता, घटनात्मकत! 
आए यथार्थ स्थितियाँ मैं दबकर वह व्यक्तित्व भी दब सा' जाता है| संश्लिष्ट 
अकन मैं चित्रबनता' नहीँ उभरता' है | यथार्थ के प्रकृत चित्र कै भीतर बहती हुई 
मानवीय सवैदना' और मानवता की निरवरौध प्रवाहित मूल्यवत्ता' कै साथ ही 
साथ यथार्थ की प्रकृतावस्था' और भी त्रधिक संवैदित होती है | क्योंकि इस 
गस्थिति मैं भाषा चित्र स्थिति का' नहीं स्वर्य सवैदना' का होता है जिसे बायने 
के लिए भाजा' कै मंजाव और पकड़ की आवश्यकता हौती है। वस्तुत: संश्लि- 
ष्टता' का प्रभाव या अँकन टैकनीक कै बदलाव से नहीं दुष्ष्टि कै बदलाव से 
सम्बद्ध हौता' है । मानव की शक्ति सीमा' से नहीं, शक्ति के असीम परिज्ञान 
ग्रौर मानवीय मन कै यथार्थ की जानकारी सै है। ढाविन , मार्क्स और 
फ़ाायढ , न्‍्यूटन , मित्से और आाईस्टीन ब्रादि कै अन्वैषणगी बार मानव 


पाना अवध. ज्याक-"राकद वाह फागाए.. ध्यापका साहा अब सका आय आया, पाहक पलक ऋाइद आधार सम अधा आधके.. जाहक. भ्रायक. काका. फलाका.. जयात. पग७+.. पोकी'. बाकार फायाहँ. थम; आमका. तथा॥. पंदाह. मय. धाक बंयाएए.. ममभ. भ्रवाला वयमण. वमिए'.. अआध्यक चाफाक जया लाकइए. पाया. पाकर भयाला पाए. भला आाधाला.. काम लाकर... भ्कक आय भााक॑. भव मकर आधल नाक 
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वनाम परिस्थिति का संधर्षा बदलकर मानव बनाम मानव और मानव वनाभ 
मानवता ही गया। समूह की परिकल्पना की जगह वैयज्तिकता का आग्रह 
बढ़ा । परिएणाप्मस्कप उपन्यास एचना' कै स्तर पर जटिलता कै चौंत्र मैं 
प्रवैश किया ।* शैखर रुक जीवनी" इसी की दैन है। जैनैन्द्र नै इस विकसित 
और परिवर्तित रूप पर भावषिक चकमता के साथ अपनी लैसनी उठाई | उन्हीं 
ने यथार्थ समस्याओं की जटिलता' मैं प्रवैश करने का' महत प्रयास भी किया | 
वै यथार्थ कै चित्राकन की अपैज्ञाग संश्लिष्ट अकन की और अब्रधिक अग्रसारित हुए, 
क्यौंकि उनके पास भाषा भी थी और उसके उपयोग की शक्ति औए सामग्री 
भी ।* त्यागपत्र' में उन्होंने वद्ध विवाह की समस्या का' चित्र जिस टैकनीक 
मैं प्रस्तुत किया' है उसमें त्या'हाए कै संदर्भ का' परिवैशगत यथार्थ कम लैकिन 
“मृणाल की पीड़ा और मानसिक तनाव अधिक उभरा है। पूरै यथार्थ की 
ब्रान्तरिक सहन रसवीं मुएागल' की पीड़ा' भाजषिक सर्जनशीलता' मैं उपस्थित की 
गई है। यच्ापि यह वैयक्तिक यथार्थ से सम्बद्ध व्यक्ति चित्र है । 

वै सीधे समस्या' की गहराई सै टकराते हैं । इसके दृरगाभी प्रभाव 
आर परिएाति कौ चित्रित काने मैं नाप तौल कर शब्दों का प्रयोग करते हैं । 
लैसक बुर व्यक्ति की व्यक्तिगत मावना' कौ बनाए रखते हुए यथार्थ की सामा- 
जिक समस्या' और व्यक्ति की टकाहट का सीधा' साक्षात्कार कराता है -- 


वलहदाए सदाचाए यहा-सुलकर उधडढा' एहता' है। यहा खरा कंचन 
ही टिक सकता' है, क्यॉंकि उसे जछूरत ही नहीं पफिकि वह कहे कि मैं पीतल नहीं 
हूँ | यहा कवन की मग नहीं, पीतल से घबराहट नहीं । भीतर पीतल रख का 
ऊपर कंचन दिखाने का लीम यहाँ छनमर नहीं टिकता, वॉल्कि यहा' पीतल ही 
क्साँटी का मृत्य है। इसी से सौने के पैर की यहा परीक्षण' है । सच्चे कंचन 
की पक्‍की परख यहीं होगी । यह यहा की कसौटी है। मैं मानती हूं कि जौ 
इस कसौटी पर खा हा सकता है , वही खरा है और वही प्रभु का प्यारा हो 


सकता है |* ० 


अऋताक'. काका माकाए.. पाभ>. पाल चाल. भाड़. का. फकमा. धााए वकड. शयदा. प्रभाव आस सम आआर्नाआारि ७ धादक कलम व्यात् भाव गाए सॉलं कमक बाकसाए ध्रमयाक.. ग्यदा॥ उभादी' भयदाहा भला बकदय. पृमोक अंक. जंकड. धााक'. बमाक सबलोएं॑ अं पाए जाए लेमाया. प्रेकंशा भला. भ्यकण धागा 
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व्यक्ति की स्वर्य त्रपनी से और अपने विचारों से लहाईं परिवैश और 

व्यक्ति कै सम्बन्धी की उपज है। समस्या की सतह में ्म, नीति, जाति, ईश्वर 
अपदि की निरर्थकता औए मान्यता का सामएणजिक विश्वास से टकराव , 

पृत्याँ के विघटन से उपजी बनास्था, बैकारी, अस्तित्व की माग की सार्थकता 
का प्रश्न उपन्यासो मैं सार्थकता के स्तर पर उपन्यासक्षाप उस ज्ञणागत यथार्थ 

की पकड़ना' चा'हता' है जिससे व्यक्ति जुफता' है |” खाली कुर्सी की आत्मा 
*त॑ंतुनजाल' "नदी कै द्वीप** प्रथथ फाएलुनां औए "सन्‍यासी” आदि वैयक्तिक 
यथार्थ की उस समहा' कै सावावत्कार काते हैं जिससे व्यक्ति स्वर्य मानसिक स्तर 
पर जूफता' है और वैयाक्तिक स्तर पर अकैलैपन , विदीह निरर्थकता' आदि के 
हूृप मैं व्यक्तित्व कै विघटन के माध्यम से प्रकट करता' है। यथार्थ समस्या' और 
जीवन यहाँ वाहय परिवर्तन परिवैश या' घटना कै रूप मैं नहीं उभरते जैसे सैवा'- 
सदन" "गिरती दीवाईं या *त्यागपत्र' मैं उभरते हैं, बालक इसके भीतर ही 
भीतर एक चित्र आकार ग्रहता' करता है और स्वैदना के स्तर पर पूरे व्यक्तित्व 
कौ कंपाक चला' जाता है ।तंतुजाल' मैं अनुमव की रकाश्रता' का प्रभाव अनुभु- 
तियाँ की जाटिलता' के लिए प्रयुक्त भाजषिक चमता' ही है। तीर का मन- 
स्ताप, बन्द, नरैश के प्रति आन्तरिक प्यार आदि भाजा की सर्जनशीलता 

कै कारए ही उभर पाथा' है। निराशा और प्रैम, प्रैम और विश्वास, निर्थकता' 
आर मासलता' सब नीरा' के कथनाँ से छलका विभिन्‍न चित्रा कै रूप मैं अभिव्यक्ति 
पाती हैं। ये चित्र अनुपुतियाँ के हैं जिनमें यथार्थ एकमुरक हो गया' है। रुक 

एक वाक्य आप््तरिक सँंवर्षा और प्रैम कै द्रवित रूप और वात्सत्य कौ उद्घाटित 
काता' है। “नशा का अल्पमाषी पन, प्रैम और मानसिक सँंवर्षा को संवैदना 
कै स्तर पर उद्घाटित क्यिए गया' है -- 


* नरैश भहया,, शैसा नहीं कि मैते सारी बातों की समर्काा न हो 
....., किश्चियता की बात मैं उस दिन भी सम्क स की थी, और मैरे लिए 
ब्रगज भी बहुत कठिन नहीं है । पर मैं इतना' तौ विश्वास कर सकी कि उसकी 
पैयालिसिस वाली बात अ्सत्य नहीँ ही' सकती ,,... और मैं नहैश भहया' इतना 
भी न समफ सकूँ कि कौहँ कसी पैरेलीसिस सै... जिसके खाट से उठने की 
कमी आशा ही ने हो, जौ कमी जीवन मैं भाग ही न ले सके , जिसके जीवन के 
साई स्वप्म कारा की कठीौर दीवार से अधिक कठौर बँधन मैं घिर गर हैं। 
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नरैश भहया' कौन जान बुफक |. भहया, मैं रेसी अनजान नहीं हूँ, 
तुमने मुफा इतने दिनाँ से जाना है, समझा है जीवन कै प्रति मैया 
अप्रीच सीधा' स्पष्ट ही एहा' है अं 


वाक्यों का छौटापन और विन्दुओऔँ का प्रयोग आन्तरिक पीड़ा 
की' व्यक्त करता' है, वाक्याँ मैं अर्थ अटूट निष्ठा कै रूप मैं व्याप्प है विनुदऑऔ 
का' प्रयीग वाक्‍य मैं सहजता' के साथ ही साथ गदिमा भी प्रदान करता है । 

* नदी कै द्वीप मैं दुःख कै बीच तपकर निकली हुईं ऐसा और 
भुवन कै मानसिक आयामा कौ स्पर्श करके क्िचित करने का प्रयास प्रशंसनीय है | 
दुर्लभ अनुभाश्तिशीलता को भाषता मैं शब्दबद्ध करना! कठिन है | रैखा की वैचारिक 
शक्ति और निष्कष, यथार्थ से परितप्त अनेक जटिल हृपकाररँ कौ अत्यन्त सघन 
भाजषक सर्जनशीलता' मैं उद्घाटित क्यिए गया है। शारीरिक और मानसिक 
प्रतिक्रियाओं रव॑ँ अनुभवा का एक साथ अल्प रर्व अत्यन्त सधे शब्दा मैं अभिव्यक्ति 
पाना' आसान नहीं | अनुप्ृतियाँ की पकड़ एक बात है और उस पकड़ को संवैदित 
करना दुसरी बात है ।"नदी कै द्वीप मैं यह दीन संभव ही सका' है । 


* हैमैन्द्र-- हैमेन्द्र कक नत्भ आप जानते हैं न, भैरा पति, अपने युवाबन्धु कौ लैकर 
मैरे पास आया था ।* इस वाक्य का रक एक शब्ब घुएा, पीड़ा, खरीफ और 
अतीत कै अनुभव तथा' तात्का।लिक आग्रह और प्रभाव दौनी कौ दिशा प्रदान कता 
है । 
* थीड़ी दैर मैं रैसा' ने सिर उठाया, उसकी आल सूनी थी | भुवन 

काँ' वहाँ देखकर पहले बहुत ही छोटे निमिद्य के लिए सूनी रही । फिर सह्सा 
उस पर कैन्ड्रित हो आयी । उसने जल्दी जल्दी कहा,” अच्छा' लीजिए, सुन 
लीजिए -हसैन्द , हैमैन्द्र का नाम आप जानते हैं न, मैरा पति, अपने युवा 
बन्धु को लैकर मैरे पास आया था' >यहा तारे कौ देखकर द नैना ने कसम 

खायी' -वफा की । हैैन्द तैमुफ बताया था|... ! 


विधा पाकर. शन्‍त'. गा कक. धंधा चाक पाकक.. भरयाह आम. पाकरक. सच. काका. धरा... साया सादा आयशा. एक . मयाक' ग्राका.. आा॥.. पोयाए?.. ज़ााक.. पाला भामा+. थक. आंधाए). वाला. भाड़ बज के आस आर आईं. आए साहक!. ाम.. आइए! धाकाक पदक. साककः चंदाए. चाक. अम्मा. आाकाह.. भरकर 
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हसी प्रकार तुलियन फील के यथार्थ का अकन अनुभव और भाषा 
के सुक्‍य का' प्रमाणा है। अंकन चित्रात्मक , नाटकीयता' से युक्त हौते हुए भी 
संश्लिष्ट है क्यौंकि इन अनुभूतियाँ का वासनात्मक अंश स्‍बल्कूल समाप्त हीं 
गया है। यहाँ भाज+' कैवल अनुभव कौ' सवैदित करती है । पुरा उपन्यास कथा 
के अभाव मैं भी अनुभव कै रैक्य से गुथा' हुआ है। अनुमव की रकाग्रता' ही उन्हें 
बाधे हुए है। संश्लिष्ट अकन का यह प्रमाणा ही नहीँ उपयौग भी है चित्रग- 
त्मक और नाटकीय स्थितियां का' इसी सीमा तक प्रयौग भी है | 


रैएणके *“मैला' आचल' मैं यही सौश्लिष्ट और चित्रातत्मक अकन 
गगमीएग यथार्थ की जैविक समस्याओं को लैकर है। इसमें यथार्थ जीवन और 
समस्यात्रीं का वै चाहे व्यक्ति की हाँ या राजनीतिकी , समग्र रूप मैँ सम्पै- 
स्‍पित करने की अदभुत क्षमता है। चित्र और चित्रां की भाषा, प्रतीक, विन्दु 
रव अ्रधैविरवर्मों द्वारा गूरीबी और जहालत की, प्रैम और भूख की, रौग और 
गरीबी तथा' उसके मीतर से कायकता' हुआ टा'क्टर कै प्रैम की भाजिक सर्जन- 
शीलता' ने गति प्रदान की है | 

” डाक्टर नै इस बार आस पास कै पन्द्रह गावाँ का परिचय प्राप्त 
किया । भयातुर हन्सानाँ कौ' दैखा' है। वीमाए और निराश लौगाँ की आरा 
की भाषा कौ' समझने की चैष्टा' की है | उसे मध्यवित्त क्सिनाँ की अन्दर 
हवैली और बे जमीन मजदूर की क्रीपडियाँ मैं जाने का सौभाग्य या दुर्भाग्य 
प्राप्त हुआ ड़ । रौगियाँ कौ देखकर उठते समय छीकै पर टगी हुईं साली अा्टि 
मिट्टी की हाड़ियों से उसका सिर टक्राया' है। सात महीने कै बच्ची कौ 

“ बथुए और पाट कै साग पर पलते वैखा' है। उसने देखा है... गरीबी, गँदगी 

तआ्रर जहालत से भरी हुईं दुनिया मैं भी सुन्दरता जन्म लैती है। किशौर -किशौ- 
रिया कै चैहरे पर रुक विशैषता' दैसी है। उसने कमला नदी कै गडुढाँ में खिले 
हुए कमल कै फू्ला की तरह जिन्दगी कै भौए मैं वै बढ़े लुभावने बढ़े मनौ'हर औए 
सुंदर दिखाईँ पढ़ते हैं किन्तु ज्यौही घृएज की गर्मी तैज हुईं वै कुम्हला जाते हैं । 
शाम होने से पहल ही पपडियाएं पढ़ जाती हैं। कश्मीर के कमल और पुणियिा' 
के कमल मैं शायर यही फर्क है। . ., और कमला, ती राजक्सल है ।_ री 
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पपड़ी और कमल का प्रतीक, कश्मीर और पुषि/्य की तुलना मैं 
पीड़ा' औए दैन्य शौजाएा' औए शीजिित दीनौ है | प्रतीक का प्रयौग सौश्लि- 
ष्टता' और काझ पितकता कौ ब्रधिक उमाएता है | 


- प्रथम फाालुनां भी वैयाक्तिक यथार्थ की सापैज्ञता मैं सामाजिक 
यथार्थ से जुड़ा' हुआ' है परन्तु प्रमुख रूप से वह व्यातज्ति चरित्र का ही उपन्यास 
है। गीपी, महिम, मिसेज साहनी और मिसैज नाथ की आन्‍्तरिक क्मजीरियाँ, 

उद्दैगों और अभिलाबयओँ कै माध्यम से यथार्थ को दिशा मिली है और भाणजात 
उस यथार्थ को निर्यत्रित कर सवेदना' को एक नहीँ दिशा दैती है | गरैषा "माहिस 
से खुलने के बाद उसकी आन्‍न्तरिकता कौ समफा जाती है। इसका' व्यक्तित्व टूट 
जाता' है । उस टूटने और आत्तरिक कष्ट की अत्यन्त संतुलित और सप रूप में 
सर्जनशील भाषात' मैं ही संकेंदित किया' जा' सकता' है। वाक्‍्याँ कै भीतर का दिया 
हुआ व्य॑ग्य अपनी स्थिति पर होने कै बावजद भी इतर है । व्यक्तित्व की टूट 
का' समर्थन है । यथा! [.[...... / मैया यह भ्रम था कि अपनी भूमि कमी 
बदल सकृगी पर-नहीं, अब मुकै पूरा विश्वास ही गया' है कि चाहै मैं कितनी 

ही कलक की भूमि पर हूँ, लैकिन वही मैरी वास्तविक भूमि है। वही मु्फे 
भविष्य मैं भी धारणा कर सकती है। मह्मि बाब्‌ | गुझूत्वाकषएा मात्र पृथुवी 
का ही नहीं हौता' समाज का भी होता है। आप चाहै कीर्ड हाँ, भले ही 
फितना' शुभ सँकल्प ही आप लैकिन यदि आप समाज सै विद्रोह करते हैं ती वह 
पत्थर मार मारकर, गालियाँ की बौछार कर, सूली या सलीव पर टाॉग कर 
आपको विराट की पुष्ठपूमि पर रिसने कै लिए छोड़ दैगा | |... अ 


यथार्थ समस्यात्रीँ और स्‍्वर्य॑ यथार्थ जीवन की यथार्थता' का' अकन कई 
विधियाँ और तरीकों से होता है, कभी मात्र घटनाओँ सै, कभी लैखक के द्वार 
कृह का, कभी पात्रों की भरमार कर आदि । परन्तु इन स्थितियाँ मैं सर्जक की 
सदैव भाषा से ही जुकना' पढ़ता है क्योंकि उसी मैं अनुभव पाया और सघन 
बनाया' जा सकता है। सामग्री और तथय के होने पर भी बिना सर्जनशील भाषा 
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ब्ब्ः रे पे प्र ब्य्छ 


के संयोजन सर्व सम्प्रैबणा का कार्य पृण्तिया' असमव वन जाता है| इसके अमाव 
मैं यथार्थ न ती' सम्प्रीषत हाँ पाता है औप न उसे रचा ही जा सकता है | 
यथार्थ रचना कै लिए चित्रात्मकता भी अनिवार्य शर्ते है | चित्राँ का भी नाट- 
कीयता' के तत्त्वी' सै युक्त हौना' कथा' और यथार्थ के स्ट्रक्चर के लिए आवश्यक 

है क्याँकि इससे इछ्क प्रकार की गरिमा आती है | "मैला आचल" इस विधि 

का' सशक्त प्रमाण है। मित कथन रव प्रभाव का दृरभामी परन्तु परवॉनुमएनित 
होना' 'शैक' कै माध्यम से परखा जा सकता' है। चित्राकन की क्षमता कै 
प्रैमचन्द, अमुतलाल नागर रर्व रामचन्द्र तिवारी प्रमाणा हैं परन्तु यह क्षमता 
खंडित यथार्थ की है। वै जीवित यथार्थ कौ न पकड़ का स्थित यथार्थ ही चित्र 
कै हुप मैं प्रेगिषित करते हैं। जबकि'पैला' अचल “जैसे उपन्यासी मैं पाठक भौक्‍ता' 
आए दृष्टा दीनों होता है। संश्लिष्ट अकन मैं अनुभव सम्पन्नता ही नहीं 
भाजिक पकड़ भी अनिवार्य शर्त है क्यौकि वहा घटनाओं से दूरी नहीं भरी 
जाती | वह आन्‍्तरिक होती जाती है। व्यक्ति की मनौदशा, चिंतन, टूटन 
और अनास्था' रुवँ वह परिवैश विशेष जिससे वह आया' है दौनौं का सम्मिलित 
'द्न्द्र उपस्थित करने के लिए भाजषक सजगता'. वाह्ननीय है | तंतुञजात 'शैसर्‌ , 
*प्रथः फााल्युत" ब्रादि इसके प्रमाणा हैं जहाँ व्यक्ति नितात वैयक्तिक हौकर अनु- 
भव के स्तर पर संवैदित किया' गय 7 है | इन उपन्यासाँ मैं पात्र स्वयँ ही खुलते 
गए हैं उन्हें खौलने के लिए हठात प्रयास नहीं किया' गया' है। इसलिए इनमें 
सवैष्टता एव भाजििक सर्जनशीलता परिलजित हौती है। 


आऑपन्यासिक कला' मैं यथार्थ जीवन का' अधाए 





ऑपन्य"सिक केला मैँ यथार्थजीवन कै आधाएभूत तत्व क्‍या हैं १ 
ग्रथवा' वह आधार क्‍्या' है जिस पर औपन्यासिक यथार्थ का हृपाक्ार निर्मित 
होता है $ वस्तुतः यथार्थथीवन सै सम्बद्ध यह प्रश्न अन्ततः रचनाकार के मानस 
का' प्रश्न है, क्योंकि रचना रचनाकार कै मानस मैँ ही अपना असली हृूप ग्रहण 
करती है। कला कै स्तर पर दुश्य यथार्थ का' ग्रहणन' संवेदना और यथार्थ से 
जुड़ा हाँता' है। कथा' का मूल ढाचा' और सवैदना का मौलिक सूँत्र पूरे 
ताने बानै के निर्माएा का कार्य करता है। मुल सविदना' वस्तु रचना अनुकूल 
यानी रवर्य अपने अनुकूल चित्र रवँ कथा' का विकास निर्मित करती है और 
समग्र निश्चय कै बाद रचना' कै स्तर पर पूरा यथार्थ अनुभव और कल्पना कै 
माध्यम सै रचा जाता है| दैस हुए जीवन औआँर अनुभुत जीवन से प्राप्त अनुभव 
आर भावना के संयौग से रचनाकार तथ्यों रव सामग्री कै आधार पर वास्तव 
की कल्पना' से यथार्थ का' निर्माण करता है। उपन्यासों मैं यथार्थ कै प्रति 
दुष्टिकौएप' मानवीय समस्याघुलक या वैयक्तिक भावनाभूलक हो सकता' है। मूलय- 
गत सौकुमता' और उससे उत्पन्न समस्या से थी उसका' सम्बन्ध समव है। अन्ततः 
सवैदना' कै सता पर दाष्टिकौएा' का महत्व इन्हीं रूपा मैं है परन्तु अनुभव और 
ब्रनमव का' परिषाक दाष्टिकौएा'' और सवैदना' कै' बल दैता' है, उसे मतिमान 
बनाने की नहीं विशा' प्रदान करता है । प्रैमचन्द के रगसुमि', क्याकलप बऔए 
गौदान"' मैं सवैदना' के बदलाव और अनुमव की सान्द्रता से यथार्थ की रचना 
आए दुष्टिकौएा' मै! परिवर्तन का आभास मिलता है। लैकित मात्र गाव , नदी, 
पैड, नाले, घर, वृक्ष शहर, आदि की बहुलता' से यथार्थ नहीं बनता है। ऋतु- . 
भव के ब्राधार पर कल्पना कै साध्यम से इन सबका विशिष्ट संयोजन ही कला 
के स्‍तर पर यथार्थ की रचना करता है। | 
अ्थार्थ का कला कै स्तर पर ग्रहण करने कै तीन स्तर माने जा 
सकते हैं ॥/पर्षाय हन तीनाँ कौ अलग अलग नहीं वैखाजा' सकता है। परन्तु 


रचना कौ दैखते हुए यथार्थ कै ग्रह या' दाष्टिकौएा' कौ रचनात्मक, काल्यमिक 
और अनुभवपरक रूपा मैं समा जा सकता है । वस्तुत: रचनात्मक दृशष्टिकौएप 
कल्पना' और अनुमव कै डिना' समव नहीं है, क्यौंकि वह निष्पति है | हैति- 
हासिक उपन्यात्षाँ मैं कल्पना कै आधार पर अध्ययन और सामग्री के माध्यम से 
यधार्थ का' निर्माण करना' पढ़ता' है। यवापि रचनात्मक वह भी है , क्योंकि 
वही प्रमाण है। परन्तु काल्यनिक दुष्टिकौएा स्वर्य उस रचना का आधार 
है । वाएाभट की आत्मकथा?मैं काल्यनिक प्रतिहृप के बल पर ही वाएा' भटू क 
कालीन यथार्थ की रचना की जा सकी । सामग्री, तथुय आदि कौ भाषा 
के वाएाभट्ीय प्रयोग से संडहरोँ और मग्नावशैष, तत्कालीन पुस्तकों और 
उनसे प्राप्प्त ब्रनुभवाँ दाएा तत्कालीन यथार्थ को रचा गया है। भाणषत' की 
पकड़ और पहचानत यथार्थ की काल्पनिकता' कौ रचनात्मकता का हृुप प्रदान 
किया है।॥ उपसा, रूपक और उत्प्रैज्ञाओं के प्रयोग ने ही नहीं वरन्‌ काद- 
म्बरीय ह पुयाँग ने काल्पनिक यथार्थ की शैतिहासिकता' प्रदान का रचनात्मक 
बना दिया है। यथा -- द द 

. ह# जब हवारी नाँका पहाड़ियोँ के तत वैश सै चलने लगती थी ती 
हैर्‌क अचि्ते .छित्ल एज्जु कृषक की भाँति भाग पड़ता था और मदस्माती गज- 
अर्था पनिर्केएं मुखर गिरिकदशाओं! नीरन्छ नील निचुल (बैंत) कुजों और 
एलालवंग तथा' तमाल के फुरमुट्टां मैं दौड़ पढ़ता था । चरएाादि-दुर्ग(चुनार ) 
कौ विन्ध्याटवी-वैषष्टित गया! नै तीन और से पैर लिया है । यहा से रुक 
ही दृष्टि मैं वैगे दूर तक फैले हुए बदरी वृत्ताँ के फुरमुट, वनपनस के फाड़ 
और सीताफली की काली वनराजि दैसी । छूक बाए जी मैं आया पि कूद 
पहूँ हस वनवैबताओँ' के ब्रावास मैँ, इस उन्मद मयूराँ की विहार स्थली मैं 
हस कौएण-सैवित कान्तार मैं, इस निर्फार मुखर विन्ध्याटवी मैं | दुर्ग के 
अपर प्रान्त मैं घाट था' | नौका वहीं रौक दी गहँ थी | मैं बठेडकस भाव 
से विन्ध्याटवी की और देख एहा' था+ क्योंकि उसी पंप पढ़ते को में 
स्वतत्र नहीं था ।* 








१ "हा० हजारीफ्रसाद दिवेदी, वाशभतु की आत्मकथा, पु० १६१, प्रथम स० 
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चित्राकन की इस अप्तपुर्व चामता' मैं पाया प्रयोग की शैली का 
महत्व है जिससे चित्रातत्मकता' यथार्थ के स्तर पर संभव हुईं है। इसी प्रकाए अनु- 
भव परक यथार्थ के निर्माणा या प्रयाग मैं मी स्मृति और कल्पना का! सहारा 
अनिवार्थ ही जाता है परन्तु अनुभव परक दुष्टिकौा कक से यथार्थजीवन कै 
गृहत' मैं वस्तुएं, तथ्य और परिवैश कै प्रति सहजता' और पूर्णाता' का भाव अधिक 
रहता है | ययापि तथयाँ की अधिकता और सूज्म सै सृच्म वस्तुत्रीं कौ व्णिति 
करने या उसका उपयोग करने की भावना' से अनुमव परक द्ष्टिकौएा' की परि- 
एगाति वालजाक कै उपन्यास की भाँति हाँती है और यथार्थ दुश्याँ कै हृप मैं 
है! उपस्थित हौता' है, चा'है बाढ़ ही, चाहै प्रेम विवाह, या दंगा सबका अनु- 
भव परक स॑याजन या प्रयाग सर्जनशील भाषा मैं! ही सैमव है । अनुभव की स्तर 
पर कसी कसी दुश्य आते हैं और कभी कमी दृश्य की ब्ैशिया भी आती हैं। 
परिएामतः अनुभवपरक दुष्टिकौएा' यथार्थ जीवन का महत्त्वपूर्ण आधार ही 
नहीं प्रमाण भी है। उपन्यासोँ मैं यथार्थ जीवन का' जौ' रूप मिलता है, वह 
ब्रनुभव की रूपायित करने का परिएाणम ही नही हौता , वरन्‌ वह उससे भी 
निर्मित होता' है | मात्रा' बढ़ने पर वह कह रूपा में अधिक सवैदनशील हो जाता 
है क्यॉंकि अनुभव सबकुकू कौ सपैटने को नहीं महत्त्वपूर्णा कै स॑चय को कहते हैं। 
वह व्यक्तित्व कै संवय की उपमा' की है, इसलिए कत्पना' उच्च अनुभव के साथ 
फमिलकर यथा की रचना करती है | अनुभव तीड़ता' और भीड़ मिलकर व दिउ 
का' कार्य काते हैं । इसीहिए यथार्थ रुक स्थिति सै उभरता' है, कभी दृश्य के 
हुप मैं तो कभी शीश मैं पढ़ने वाल प्रतिबिम्ब के रूप मैं, क्योंकि सामग्री औौए 
तथय दैश और काल सै ही प्राप्त क्यिरु जाते हैं, परन्तु रचना मैं'वे अलग ही 
जाते हैं | इसलिश वह यथार्थ दैशकाल से इतर हटकर मात्र रचनात्मक हाँता है । 
क्यौकि उपन्यास मैं यथार्थ का अनुकरण' नहीं क्या जाता, बल्कि उसके 
ब्राधार पर निर्मित सामाजिक समताओँ और विषमताओ से अपने को तपाकर 
पा हुए अनुभवाँ सै निर्मित स्वैदना' या अनुपूर्ति के आधाए पर पुनः यथार्थ की 
टैसी रचना की जाती है जिससे कि प्राप्त अनुभव या अनुभूति सम्प्रैषित ही 
जाए, पाठक उस जीवन और समस्या को दैसैं, चित्रों कौ समके और स्वर्य 


05%. 


उस गहराई का अनुभव काके उसे मानवीय संधर्षा मैं व्याख्यायित कौ | इस 
प्रकाए उपन्यारसों मैं यथार्थ की एचना की जाती है| यह सत्र मात्र सर्जक की 
कल्पना' और अनुभव पर ही निर्भा नहीं करत, बॉत्क यह भाणा की सर्जन- 
शीलता' पर निर्भा करता है कि वह अनैक्ञ आधाएफपर "गति स्थिति, तथया- 
त्मकता और काल आदि का निर्माएा कैसे करता है क्योंकि अनन्‍्तत: दृश्य, 
चित्र, गति, क्रिया, सकैत ब्रादि सब कुछ उसे भाषात मैं ही व्य॑जित काना 
पड़ता' है । 


अनुभव परकता' की रचनात्मक क्रिया' बाहर की अपैक्ञण भीतर भी 
संभव है और वही अत्रधिक महत्त्वपूर्णा है, क्यॉकि यथार्थ की आन्तरिकता की 
और घटना की उन्मुखता' क्रिया' से मस्तिष्क की और गति और इस प्रकार 
जटिलता यथार्थ की औए अग्रसा हौती अनुभवशीलता' तथा' रचना कै स्तर पर 
यथार्थ का' निर्माण अनुभव पक्‍ता' कै ही स्तर पर संभव हीता' है। वैयक्तिक 
यथार्थ की यह दिशा अनुभवी और सवैदनाओँ के जटिबतम रूपाकार सै गुजरने 
और आत्तरिक हलवल कौ विस्तृत रूप मैं सृच्म सै सृच्म तरगाँ कौ पकड़ने से संभव 
है | अनुमव परकता यहाँ आत्मान्वैषएा और सत्यान्वैषएणा' का फ्याय बन 
जाती है और यथार्थ के कलात्मक निमाएा की रक नहीं दिशा का सकैत करती है। 
“शैखर* "त॑ंतुजाल' "नदी कै क्वीप" "अपने त्रपनी अजनवी” "प्रथम फाल्युन' ' यह ह 
पथ बन्धु था, अजय की डायरी” आदि इसी प्रकार के अनुमव परकता' के परिणाम 
हैं। चुकि हन उपन्यास मैं यथार्थ कै इस स्तर का प्रयोग व्यक्ति या चित्र के 
मानस मैं प्रवैश सै सम्बद्ध हौता' है, इसलिए हनके एचना' विधान मैं भाषण की 
सर्जनशीलता' का' एक स्तर अनिवार्य हाँ जाता है। इस यथार्थ की एचना या 
व्यक्ति के मानसिक ज़ित्तिज और प्रतिक्रिया के आधार पर संभव है। इस 
चित्रणा' मैं तथय का' उपयौग कम तथ॒य से प्राप्प्त अनुभव का' उपयौग अधिक हॉँता 
है | फलवै: भाषा मैं प्रतीक और बिम्ब भी आते हैं त्रौर की कभी बिना 
हनके सामान्य और सहज भाजात' मैं ही घी अभिव्यक्ति मिल जाती है। भाणा 
दुव की भाँति पिघल जाती है और त्र्थ पैरने लगता है -- 


“-0८०- 


/ सैसा न हौोता' तो उसने जाने कब का' जिले के हजार अध्यापकों 
की तरह मुर्दनी औए "जस की तस स्थिति से समफाॉतता कर लिया होता, 
मगर वैसा उसने नहीं किया | कही सतह कै भीतर लहर कौ चीए कर अजीब 
तरह की हरी पीली आमा' वाली रक कली रह रह का तन उठती थी | निराशा, 
दीनता' और जहालत के बीच कौ की फॉडकर निकले हुए अदभुत कौमल कौमल 
हाथीदात कै बने कत्रक और जब ये उगते थे ती' एक रहसास नसों में पारे की 
तरह दौड़ने लगता' था' कि जमीन कौई बुरी नहीं होती, इन्सान के अन्दर सिर्फ 
विश्वास और आस्था चाहिये । आयाम और सुरक्षा। की सौल हमें हमैशा' तंग 
वर मैं बंद क्ती है। _. और शशिकान्त का अन्याथी साक्षी है कि 
उसने इस कस्तृरी गंध की कुठलाने की कभी कौशिश नहीं की | करैता' नाम 
हर अध्यापक के दिल कौ भय से भर दैता था' | बढ़े बाबू कै शव्द आज भी कसी 
तिलस्मी कुएँ के भीतर बजने वाल घंटे की आवाज की तरह गुज उठते हैं --- 
एक जहीन आदमी कौ' कसी मुर्दा' जगह मैं काम करना कौईं बुद्धितानी तो 
ही है हर मा 


अनभव की रकाग्रता' यथार्थ कौ आत्तरिकता' मैं प्रवैश करने का 

अवध्र .प्रदान करती है। इस अनुभव परक दुाष्टिकौएा' से यथार्थ कौ शक्ति 

आए तीवुता के साथ समयहीनता' का' रुक विस्तुत आयाम मी प्राप्त हौता' है । 
"आप हैं अनभवपाक दाष्टित्नीएए मह्वपूर्ता है क्योंकि वहा यथार्थ कै परिवैशगत 
रूप पर ध्यान कम है औए यदि ये रूप है" ती दुश्यमय हृप में आर हैं। भाषय 
संवैदना' का निय॑त्रित करती है और अनुमव को यथार्थ के क्रम मैं नाटकीय उपलगन्धि 
के सइचनात्मक हृप में हस प्रकार नियौजित करती है कि वह सौंदर्य कौ नर 
रूपा मैं प्रतिभासित करने लगता है। अनुभवपरक दुणष्टिकीए। के कारएा रैखर 
एक जीवनी" मैं घटना" का' महल्व परिपाश्व कै रूप मैं है, शैष यथार्थ पीड़ा 
और गहराई का है , क्योंकि उसकी रचना ही मूल सवैदना के लिए है या' 
वह स्वयं चिकृत हुईं है । शशिका' अपमान, पति परित्यक्ता' का' क्लक पत्ति 
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पत्ति ढ्वाएए दी जाने वाली यातना' तथा नारियाँ की विंवशता' का पर 
यथार्थ अपने मूल मैं उपजै हुए अनुभव के साथ व्यक्त इओ्ा' है | वह एक पुरा का 
इृरशा अनुभव लगता' है। समग्र यथार्थ अपने मूल मैँ उपज हुए अनुमव के द्रापा 
लगने लगना रुक बात है परन्तु उसका हतना' रचनात्मक हा जाना कि पाठक 
लेखक के अनुभव कौ कैवल यह महसूस न करके स्वरय॑ उस अनुभव का' सहमीक्‍्ता वन 
जाय यह अधिक महत्वपूर्ण है। यथार्थ का ग्रहणा' इस अनुमवपर॒क वष्टिकौएा 
के आधार पर हाँता' है। माजा इस अनुभव कौ अनुभत करा सके यह स्वर्य॑ 
यथार्थता' का भी प्रमाएा है, क्यौंकि माया की थौंड़ी सी चुक से यथार्थ 

की समग्र अवधारणा" मैं अन्तर पढ़ सकता है | अनुमवपर कता' कै दाष्टिकीएग 
से निर्मित यथार्थ की समग्र सफलता' का कारएा माज"' ही है। यथा -- 


“ सकाएक नल कै पास बैठने का रहस्य उसकी समफा मैं आग जाता 
है, वह स्तव्य भाव से कहता है, * औए तुम काम भी करती रही ढीठ हौकर 
“ फिर मर्माहत माव से, और मु रौटी खिलाने को “न खाता ती क्या 
मर जाता' --* स्वर्य ही शान्त नहीं, दूसरी कौ' भी शान्त करने वाले स्वर मैं 
शशि कहती है," तुमती बाबा की बात बताई थी कि दर्द से बढ़ा' रक विश्वास 
हौता' है -- ' हां, क्‍यों ? दर्व से बड़ी रक लाचारी हौती है, - जितना 
द बढ़ा' दर्द उतनी ही बढ़ी “नहीं ती दर्द कै सामने जीवन ही हार जाय ।॥7 अ 


उपन्यासों मैं जीवन इन्हीं दष्टिकौएयोँ सै परिचालित या ग्रहीत 
ही यह अनिवार्यता' ही नहीं स्वयं कृति के रचनात्मक होने की आवश्यकता 
भी है |" अाधाना[व, पैला आचिल "अलग अलग वैतरणगी" मैं यथार्थ कौ' अनुमव 
परक रचनात्मकता' कैड्ीष्टकौए' से पकड़ने का आश्रुह् है। इनके यथार्थ का 
त्रपधाएर समय क्षा' वह विशिष्ट आयाम है, जिसमें समग्र सवैदना' फैलती औए 
सत्र जुटाती है। वह जीवन गरीबी, जहालत, राजनीतिक प्रभाव और विच्छ- 
ममता' से निर्मित है । वह वैतर्ी मैं छटपटाने का' ही प्रतीक है, वह यथार्थ 
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सहजता' के नाते काल औँए दैशबद्ध न हौका्‌ समसस्‍्या' और जीवन की इमानदाए 
अनुभूति के आधार पर निर्मतहन सबसे ऊपर मात्र यथार्थ है। वैसा ही जीवन्त 
और जानदार जिसे स्थिति कौ यथार्थ कहा जा सके । महत्व वास्तव कै प्रति 
दुगष्टिकौप्ण' का है, क्योंकि यधार्थ की पहचान और उपयोग का आधाए वहीं है| 


सवैदना के आधाए पर जीवन कै विभिन्‍न कृपा, कूवियां औऑए 
विकुतिया की यथार्थ जीवन या' जीवक कायथार्थ कै हूप मैं उपन्यास मैं रचना 
की जाती है। यथार्थ का जीवन कै हृप मैं चित्रण सभव है, जहाँ उपन्याक्काए 
स्वर या' पार्धाँ के माध्यम से यथाथे के विभिन्‍न रूपा और छिक्‍याँ का' चित्र 
प्रस्तुत करता है या अपनी दृष्टि कौ एक निश्चित बिन्दु पर टिकाकर अपनी 
सवैदना' मैं! पाठक कौ' सहमौ'क्ता' बनाकर दायित्व पूरा क्ता' है। हन दीनो 
स्थितियाँ का' सम्बन्ध यथार्थजीवन कै बीध औए संवेदनात्मक सम्प्रैथए सै है | 
कमी कभी उपन्यासकार विभिन्‍न दृश्यों की कतार या भीड़ के माध्यम से 
प्रत्यक्षा यथार्थगनत का' अकन करता' है आऔँए कमी यथार्थ की रुक विशिष्ट स्थिति, 
मकान, शहर या मात्र रक कमी के माध्यम से ही साँदर्य के व्यापक और विशवाट 
का' सर्जनशील भाजात' मैं बौघ कराता है , जिससे लगता है कि पूरे का पूरे 
नाठक के किसी दृश्य का आयैजन है। पात्रों की मुद्रए और स्थितियों से अर्थ 
का' कार्य लिया जाता' है, शब्दों ( वातालाप में ) का उपयोग बहुत समल कर 
कम सँख्या' मैं ही क्यि' जाता है। वह स्थिति विशेष ही पात्रों की मन: स्थिति 
वातावरण की गंभीरता औए अन्तर्निष्चित भावनाओँ की व्यक्त करती है । 
वह दुश्य चित्रों या पात्रों कौ, उनके रहन सहन और परिवैशगत बायरे कौ 
व्याख्यायित काता' है | रैसी स्थिति मैं कथौषकथन रुवँ क्रिया और प्रतिक्रियाओं 
से उस दुश्य की नहीं व्याख्या' मिलती है और स्वर्य वै क्थीपकथन तथा' बातालाप 
चरित्रो' की मानसिक घारएा' कौ उभार कर यथार्थ की समग्रता' और संवैदना' 
की गहराई प्रदान करते हैं । उपन्यासाँ मैं इस दुश्यात्मक विधि का प्रयौग 
यथार्थ जीवन की एचना' और स्वय॑ उस विशिष्ट अंश पर सविदनात्मक दबाव के 
लिए किया जाता है, “वैला' आवल" ऋूस दुाष्टि से रुक महत्त्वपुर्णा उपन्यास है। 
इसमे यथार्थ जीवन की' दृश्यविधान कै क्रम से परखा जा सकता! है | उपन्यासकाए 
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यथार्थ कै विषय मैं पहले स्वर्य॑ कुछ बताता' है, परिवैश, सामाजिक वातावरण, 
अनुभव आदि कौ सूचित करके दृश्यों कौ नियौजित काता है और कौतृहल तथा' 
सवैदना से पाठक की जिज्ञासा को यथार्थ कै दृश्य पर लगाकर वह स्वरय॑ पर 

के पीछे चला जाता' है, पात्र स्वर्य यथार्थ की दिशा बताते हैं, उसे नियी'जित 
करता है और कौतृहल तथा संवेदना से पाठक की जिज्ञासा की यधार्थ के दुश्य 

पर व्यास्थायित और सम्प्रीषत करते हैं। यथार्थ यहा प्रस्तुत कु दिया' जाता 
: है , उपन्यासकाए तअपने से कुछ नहीं कहता | पाठक पात्रौं की क्विया', व्यवहार 
आर बात से निष्कथ” निकालते हैं "भाषा यहा सवैदना कौ नियत्रित करती 

है ऋलर यथार्थ अधिक जीवत ब्रौर सवैदितबन सके इसका सम्पुए्ण दायित्व उप- 
न्यासकाएर की भाषा पर निर्म काता है। क्यांकि भाणा की दुश्यांँ के कह 
ब्रायामोँ कौ पूरा करने के साथ ही साथ कथीपकथना मैं सैकेत व्यजित करने 

होते हैं और शारीरिक स॑ंचलन आदि इतर हरकतों वाला त्र्थ भी घारएा करना 
पढ़ता' है । इसलिए यथार्थ की रचना' का समग्र आधार और रचनात्मकता का 
सारा प्रमाण उसी पर आधारित है | “मैला' आचल' मैं इस महल्वपूर्णा समस्या 
कौ सम कर कदम उठाया' गया है, क्योंकि दुश्य विधान कै व्यापक उपयोग के 
बाबलुद उसमें माणजा कै प्रति प्रारंभ से ही स्ैष्टता वरती गईं है और अनुभव 
रवँ तथ्य का' इस यथार्थ कै दुश्यात्मक निर्माण मैं भरपूर उपयोग किया गया' है | 
दुश्या के निर्माण मैं| नाटकीय तत्त्वाँ का उपयोग हुआ है। कथौपकथनीों का उतना 
ही प्रयौग हुआ' है जितने की स्वय॑ यथार्थगत म गिहैँ- 


* दैशास, जैठ महीने मेँ शाम प़्म की' तडवन्ना' मैं जिन्दगी का' आनन्द 
सिर्फ तीन आने लवनी विकता' है। चनै की घुघुनी, मूढी और प्याज, सफैद 
फातयण से परी हुँ लवनी | खटमिटठी, शकर चिनिया और वैर चिनिया सब 
ताड़ी कै अलग अलग 'स्वाद हौते हैं। वसन्‍्ती पीकर विरल पियक्कड़ ही शौश 
रखते हैं | जिसका गर्मी की शिक्षायत है, वह पहररतिया' पीकर दैख । कलैजा 
ठंडा' ही जाएगा | पैशाब मैं जप भी जलन नहीं रहैगी । कफ प्रकृति वालों कौ 
सौफात पीनी चाहिए, रातभर देह गरम रह्ती है ॥ 
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४ पैएणु* मैला चल, पृ० रबर. 


॥ ॥ 
हट रू 
कम 
ब्छ 


बन श्े * आई ५ न्ब्छ 


पूरै ताड़ीसानै का दृश्य, ताड़ी, लवनी और घुधुनी, मूढ़ी प्याज के 
माध्यम से सामने आता है। भाणा' स्वयं उस यधार्थ कौ तथयात्मकता' का' 
त्रावरणाः प्रदान करती है| इसके बाद वातालाप, इनकलाब का प्रारम्भ , 
सामाजिक क्रान्ति , स्वात्रेय, गैता और जनता , सरकार औँए गरीबी 
सब व्य॑ग्य कै रुप मैं अनुभुति कौ फकक्षफौरतै हैं और स्वर्य समस्त ग्रामीएणा . 
यथार्थ कौ नया' अर्थ थी दैते हैं ।* बैता' आखधल में यथार्थ मात दुश्य का सयौ- 
जुन नहीं. है, उसमें नाटकीय एस्थितियाँ का' प्राय: सहारग्‌ लिया' गया' है | बाल- 
देव लक्ष्मी, महन्थ रगमदास, बावेनदास, डाक्टर, चिनाय की सार, मँगला' 
और कालीचरन आदि सबकै सब कमी यथार्थ कै अंग कै रूप मैं और कभी स्वय॑ 
स्वानुभव के नाम पर व्याख्यापित कद हैं। "मैला' आचल" मैं यथार्थ को 
समग्र हूप मैं रचने और परिभागषत करने के लिए प्राय: दुश्यौँ की. अक्ली 
और शृंखला का मी आज्य ग्रहएणा' क्या गया है। अनुभव कै अम्बार और तथरयाँ 
की व्यापक जानकारी कै उपयोग से यथार्थ के कट दुश्य रुक साथ उभरते हैं । 
जैसे कौर्ड विशाल पर्वत की शृंखला पर से होकर कलितिज कौ दैस और समस्त 
कटी बड़ी पर्वृत ब्रैध्िय रुक | साथ उसे नाचती हुईं सी दिखायी पढ़ें | गुल- 
मुहर का' पैड, आम कै बाग का वसन्‍्त, भूल अतुप्त इंसान, कर्फे से जकड़े फैफड़े 
मच्छर का प्रकौष, कहुवे तैल की कमी आदि सबका चित्रण इसी पद्धति मैं 
हुआ है। पात्रों के मध्यम से जहालत और बीमारी का, फिर अनुभवात्मक 
अवली, फिर दृश्यों के बाद नाटकीय अवली और फिर नाटकीय स्थिति, 
दृश्य विधान की नाटबीय परिएगाति और नाटकीयती के भरपूर उपयौग के बीच 
चित्रा का उपयोग इस उपन्यह्यु की अपनी विशैषता' है। शब्दों का प्रयाग, 
कविताओँ, लीक्गीती और लौकौक्तियां का प्रयोग यथार्थ कौ गहराई प्रदान 
करता है, हससे समग्र चित्र उभरते हैं और कुमश: गहरी होते जाते है । 

* ज्राभ से लदै हुए पैड कौ दैसने से पहले उसकी आर हंसान कै उन 
टिकौली पर पढ़ती हैँ जिन्हें आरा की गुठलियाँ के सूसे गूदे की रौटी पर 
'जिन्दा' रहना पढ़ता है। और टैसे इन्सान ? भूल अतृप्त इंसानों की आत्मा 
कभी भ्रष्ट न ही या' कमी विद्रौह ने कौ, ऐसी आशा करना ही वैवकूफी है 


व्म्क चर टट छू स््क 


डाक्टर यहाँ की गरीबी और बैबसी को दैेसकर आश्चर्य चकित ही' जाता' है । 
वह संतीष कितना म हान है जिसके सहाए यह वर्ग जी रहा है। आखि वह 
कौन सा कठौर विधान है जिसने इन च्ुपिताँ कौ अनुशासन मैं बाध रखा है | 


काम से जकहे दौनाँ फैफड़े, औढ़ने को वस्तर नहीं, सौने कौ 
चटाहँ नहीं , पुत्राल नहीँ, भीगी हुईं घरती पर लैटा क्‍्यूमौनिया' का रौगी 
परता' नहीँ, जी जाता है कैसे ?* 


के कै कक कू के के 


: * हैला' आचल" मैं यथार्थनीवन की उसके विश्वास और गलाजत के 
साथ रचने औए प्रस्तुत करते मैं रैणा[ की भाषात मैं। वौलियाँ के सर्जनात्मक उप- 
यौग का महत्व है। सैसक पाठक सै प्रत्यक्षा रूप मैं! बहुत कम कहता' है, कहीं 
चित्र कै माध्यम से उद्घाटित करता' है ती कहीं दृश्यों कै माध्यम से अनुभूत 
करपता' है और कहीँ नाटकीय स्थितियाँ से पाठक की कल्पना की यथार्थ कै 

._ बाएँ मैँ स्वयं कुछ सौचनै और विचार करने को वाध्य करता है । उपन्यासकाए 
गए पाठक का तादात्म्य नहीं वाल्क यथार्थ और पाठक का तावातत्म्य उनके 
इसी दृश्य विधान के नाटकीय और रचनात्मक उपयोग कै कारएा' है, जबकि 
पैमचन्द अपने उपन्यास मैं कथीपकथनों का' अतिशय उपय ऐैंस करते हैं। उनके 

यथार्थ का दुश्य नाटकीय त्रधिक हीता' है । गा गन मैं दुश्योँ की अवली बिल- 
कूल नहीं है । दुश्य औए नाटक, नाटक और दुश्य यही यस्थति बराजर बनी 
रहती है | इसी से उपन्यासकार कौ नैपथुय से नहीं बल्कि दुश्य के माध्यम सैँ 
आपका पाठक से सीधे सम्पक़ स्थापित करना पढ़ता है, घतिया  गौबर या 
फु निया का प्रसंग हो वाहे मॉल्ती , मैहता और सतना का सब दुश्य उभरा' 
भी नहीं कि नाटक प्राईम्भ हो जाता है। वस्तुतः चित्रा कै बीच मैं दुश्यौ का 
प्रयीग और दुश्याँ के उद्दबत नियौजन के बाद नाटकीय स्थिति का संयौजन जीवन 
के यथार्थ की सशक्त और रचनात्मकता' प्रदान करता है। पर्सी ल्यूजेक का' इस 
सम्बन्ध मैं विचाए- है कि,* दृश्य याँव लम्बा हो जाता है तौ' अर्थ सभार की 
चमता' कम ही जाती है। अत और निरालागम्बित दृश्य का राव पढ़ुना 
चाहिए | जितना ग्रहता करना हो उतना' ही उसका' निम 'एः वाह्नीय है । 
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अन्यथा! इतना बौफ पढ़ता है कि दृश्य की शक्ति समाप्त ही जाती है । 
कसी दुश्य पर अधिक बौका हालने का कारएा होना चाहिए | यादि दृश्य 
पहले से ही तैयार नहीं है ती त्रपनी शक्ति का' कुछ अश वह नष्ट कर दैताः है 
हसलिश उपन्याक्षकार को किसी भी दृश्य पर इतर भार डालने का' प्रयास 
नहीं काना चाहिए । जहाँ तक हा.सकै दृश्य का प्रयोग किसी विशिष्ट उद्देश्य 
के लिए ही काना वाहिए जिसे वह सावधानी से पुराण कर सके जैसे किसी पीछे 
हटे यथार्थ तत्त्व कौ उभारनै के लिए, कसी परिणाम कौ उद्घाटित करते 

के लिए कसी ब्रन्य साधन सै बर्थ निर्मिति प्रभाव की पूरा काने कै. लिए | इन 
स्थितियी' मैं वह विना' दृश्य की क्मजीरी का सहारा लिए हुए ही उसकी 
शक्ति का' उचित उपयोग कर सकैगा ।** 


5 गौदान' मैं वैहता' का भाषएा, सान का पैष घाएएा कुना& 
शिकाए कै लिए पढ़ाव, हौरी का धनुषयज्ञ मैँ सम्मिलित होना आदि दृश्य 
उपन्यास मैं बौफ साख्बन गये हैं। ग्रामीए' जीवन की उभर हुई सारी जीवन 
शक्ति इन दुश्यौँ कै कारएा नष्ट हो गहँ है, क्योंकि न ती' मूलकथा' का उससे 
सम्बन्ध है और ले वह विशौध ही बन पाया है जिससे कि गाव, शहर तथा 
वर्गीय प्रवति का' उभार ही पाता | हौरी, दातादीन, परमैश्वरी, मे गतादीन* 
आए सीलिया[, सौना और हूपए आदि के शावी, कै दृश्य पूरे त्र्थवत्ता के साथ 
यथार्थ की वश्णगी दैने में समर्थ हैं। आवश्यक नहीं कि उपन्यास में दुश्यविधान 
का' अभिवार्थ रूप मैं सहारा लिया' ही जाय, परनन्‍्चु हसका यदि प्रयोग कियक 
लाय ता उपन्यास के यथा कै छुटटन और कथा के रृपविधान कै आधार पर हीं 
उसका' उपयोग हॉौना' चाहिए, क्याौंकि उसकी अपरिपक्वता' से यथार्थ विकृत हौत' 
है| 'बैला' बॉवल" *+ अलग अलग वैतरणगी" तथा" झाधा' गाव की यथार्थगत 
जीवँतता' का' आधार यही है ।* अलग अलग वैतरणगी! मैं चाहे सिपिया' नाले 
का दश्य हौ', चाहे सरज सिंह की ज्ैठक, हवैली हाँ या जग्गन समिसिर की 
दालान सब कथा मैं यथार्थ कै भीतर फिट कर विश गए हैं ।* सुगनी का 
पकढ़ा' जाना एक दुश्य के रुप मैं प्रस्तुत है, उसका उपयोग यधार्थ की विवशता 
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जातीय अधःपतन और वैहाती गलाजत कौ' उभाएने के लिए छियए गया. है | 
पूरा दुश्य सुगनी, सहृपभगत औए सुरजूर्सिह की प्रत्यज्ञा नहीं करता है, वॉल्क 
वह इनकी' उद्घाटित करता है | सकृप मगत का जातीय अथःपतन का सकैत 
दुश्य की सफलता और आगामी घटना तथा परिस्थिति की परिएति का 
सकैत दैता' है । निश्चय और उसे मनवाने कै निएायि का' दुश्य पाठक को कथा 

के प्रति आकृष्ट ही नहीं क्ता ब्गॉलक 'सहृपमगत के माध्यम से यथार्थ कै प्रति 
नह दाष्टि भी दैता' है। सहूप मगत की हत्या' इस दृष्टि का परिएाएम है । 
पूरैँ उपन्यास मैं यथार्थ कै दुश्य कौ' नाटकीय रूप मैं प्रस्तुत किया गया है, परि-८ 
एगपमस्वहूप इससे यथार्थ की गहराई मैं पात्रों कै भीतरी आत्दौलन मैं उतरने 

का अवसर मिल जाता' है। इस प्रकार इस उपन्यात्ष मैं यथार्थ कौ प्राय: दृश्य 
विधान कै माध्यम से सवैदित किया' गया! है या' रचा गया' है। इसके अतिरिक्त 
इसमें चित्रात्मकता' और वशन्‍नात्मकता का भी संबल है | बीच बीच मैं उपन्‍्य पसः 
काए कथा कौ आगै बढ़ाकर पात्रों की मनः स्थिति तथा पूरै परिवैश के बारें 
मैं भी सूचना' दैता' चलता है । मानसिक तनावाँ कौ"जस्गन मिसिर, सलीम 

: पिया और कख्छाः अनुभव के स्तर पर सम्प्रैण्ति करते हैं लगता' है कि उपन्यास- 
काए स्वयँ पाजौँ के भीतर उनके अन्तर्निष्ठित भावनाओं को फयककर दैखता' है 
आए समय समय पर वह पाठकौँ की प्रतीका मैं! सूचित भी करता रहता है । 

यह पद्धति दश्याँ की सफलता और शाक्ति कै लिए आवश्यक है। भाजत की 
सर्जनशीलता' उपन्यासकाए के इस छल को छिपाकर मनौवृत्ति का अकन करने के 
साथ ही साथ चित्रों की वैयक्तिक विवशता कौ' नया अर्थ भी दैती है। सर 
भगत" कै बारे मैँ यह कहना कि" वह लपटाँ से निकल कर आया. हैं उसके व्यब्ि 
की समग्रता' और अतुमभव की महत्ता कौ चिंत्र की भांति सम्प्रै।षित कर दैता है 
पाठक टैसी अवसर पर लैंसक से सहद॒ष्टा का सम्बन्ध बनाता' है और उसे लगता 
है कि वह भी दुश्याँ और घटनाओं के आधाए पर यधार्थ कै भीतर जीते छु्ट 
*सरूप भगत और दैवी चक के चमाए * के विषय मैं यही स्ीच रहा था | 
भाजप' का यह मित प्रयोग उ्सें नहीं शक्ति और दिशा प्रदान करता है | 
*उलील मिया “का मौन और जस्मन मिसिर का विश्वास माया की शक्ति 





का' इत्त प्रमाण है; क्याँकि वह दुश्य विधान की शक्ति ही नहीं इसका 
निर्धारिक भी है। दुश्यावलियाँ का सहाय उपन्यसकाए कम ही तैता है | वे 
चित्राकन और वर्णान कै बाद प्राय: दुश्याँ की नाटरीय विंधान से जौड़का हट 
जाते हैं। उपन्यास मैं “जैपाल सिंह कै मरते का दृश्य ऋग्या' है। उसमें जपःल 
सिंह का' मरना मूल्यों या आदर्शों का मरना है, परन्तु इस दश्ष्य सै यथार्थ 

का' नया' स्तर कहाएाणा और दया कै हूप मैं उभरता है। माणणाा प्रतीकों मैं 
यथार्थ कै आगामी उपरने वाले छृप की समैटकर दुश्य कौ प्राएणावान और अत्यन्त 
सार्थक सिद्ध कर सकी है। घर आए पारिवारिक जीवन का रिसता डुआ नासूर , 
यथार्थ कै मर्म-दृश्य और परिवैश की काझाशिकता' का सूच्छ अकन बन पड़ा है | 
प्रतीकाौ ने परिवाए के भीतर की गहराई, कनिया के अन्तदरगड, औँए जैपाल सिंह 
की वैदना' की' साम्मिलित रूप मैं जीवत बना दिया है -- 


* कनिया चुपचाप चौंक के पास बैठ गईं थी | वीर भीत दर्गष्टि से 
देखता' हुआ' दालान से बाहर चला गया | जैपाल सिंह नै विना' दैसे ही समफा 
ललिया' कि वह दावाजै पर वैढी है। वे उस छोटी कौठरी की वल्लियाँ कौ 
दैसलै एहै |. इस कालिमा' मै' जगह जगह क्मजौर आस, स्याम उजले प्रकाश के कापते 
शुए .जाले बना' दैती । रैशॉ के जाले । बराबर कै मौड़, बराबर के बंधन, हर 
पौड़ से सीधी लकीएँ सिंवी हौती , उस कैन्द्र तक जहा मकड़ी चुपचाप बैठी 
रहती है। सब कुछ साफा साफा दीखता' है पर कैन्द्र नजर नहीं आता | बहु 
ठाकुर नै खाए कर कहा' “आज न जाने क्‍यों याद पड़ गया, इसलिए कह दैना 
चाहा, तुम मै न रहने पर करता चली जाना । ह् 


वस्तुतः दृश्य की सार्थकता' इसी मैं है कि वह निर्वैयक्‍तिक न होकर 
यथार्थ के निर्माण मैं सहायक हो, अधूरी कौ पुरा कौ और पूरा कौ जीवंत बनाये | 
अलग अलग वैतरणरी * मैं यथार्थ की एचना' दृश्य विधान कै शैखलातत्मक नहीं वरन्‌ 
दुश्यातत्मक हृप मैं नियाजित है । यही कारएएा है कि कथा का प्रवा'ह टूटता 
नहीं और सैडित होते का' अह्सास भी नहीं होता । दृश्य अधिक लम्बे भी नहीं 
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चलते क्योंकि मध्य मैँ उपन्यासकार पाठक को चित्रा कै माध्यम से यथालै का 
नया' आयाभ प्रदानका, चित्रा के व्यक्तित्व का' सकैंत कर यथार्थ की रचना 
के असहनत्व की समाप्प्त कर दैता' है | 


ही 


अपुत और विष" मैं दुश्य पर्‌ ध्यान उतना नहीं है, जितना 
दुश्यी' के व्यापक नियाजन पर है। यथार्थ की रचना' मैं शादी क्षए प्रसंग है 
जिप्तमें तिलक से लैकर बाएपत की विदाई तक अनैक चित्रों का' सयौजन किया 
गया' है। कभी नह वाशातियाँ के नखड़े , कभी विवाह की प्रारंभिक दाल 
धौने से लेकर कन्‍्यादान तक की अनैक विधियाँ का, कभी दहैज प्रथा' का, कभी 
निरर्थक खर्च का दुश्य सामने आता है | 
यथार्थ के निर्माण मैं छोटे सै लेकर बहुत विस्तृत दुश्य तक पूृरैँ 

व्यार और हसके बीच कै अनैक रूपी का चिंत्र पैश करते हैं। दुश्य विधान के इस 
शंखलात्मक क्रम मैं यह झमस्या' होती है कि इनक! कहाँ समाप्त किया जाय और 
फिर इनकी सीमा' क्‍या है। फलत: पात्रों की भरमार और कथा का अना- 
यास्त विस्तार बढ़ता जाता है। नागर जी इस उपन्यास मैं तथा' 'बूँद और 
समुढ़ ** सागर और सरिता और अकाल" मैं भी सब कुछ रुक रिपीर्ट की भाँति 
व्यक्त करते हैं, लगता' है कि कौई्ड दुश्यां कै बारे मैं सूचना' दे रहा है वस्तुत: 
दुश्य की परिएपाति या निर्माण का महत्त्व इस बात मैं है कि पाठक पात्रा के 
मानस मैं या कर्म मैं' प्रवैश कर सके । यथार्थ जीवन का' वह स्वय॑ दुष्टा या भौक्‍षता 
बने |* अमृत और वि मैं भाषा यथार्थ कै बाहरी पर्त तक ही रह जाती 
है और वह 'क्रिया' कौ कैवल सूचित करती है। यथार्थ की यथार्थता' उसकी जीव॑- 
तता' और सवैदनशीलता' मैं है जिसके माध्यम से क्या नहीं हो' हा है और क्या 
भीतर घटित हीं एृहा' है, इसका पता' चलता' है। घटना' की तीव्रता और 
. उपन्यासकार की जल्दबाजी का' प्रमाण यदि यथार्थ की रचनायें फलकने लगै तौ 
लगता' है कि रचना मैं कमी है और दृश्यों का नियोजन तथा' चित्रात्मकता का 
समग्र हूप मैं कला कै स्तर पर वर्शान नहीं ही सका है :- 

* कुमश: चवैनी, स्तुति वाचन, बहुहार, सिरगुधी आदि की र॒श्मै 
पूरी हुईं "| दौपषहर से रात हुईं । घर मैं अब विवाह की अतिम रश्म हो 
रही थी | मन्‍नी के दुल्हा' राजकिशाँर मट्ठी कौ लात मारने के लिए गर | 
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एक गुम्मैं की ठीका से गित्गाकर भटठी तौड़ दी | काम पूरा हुआ | दरवाज 
पर मिलती हुईं लकह़ी लड़की विदा' होने लगी । मर्हाष” काव कै शकुतला की 
विदाई के प्रसेग से लेकर आज तक इस झठसर पर घर घर मैं जैसे आशू तरसतै हैं 
वैसे ही यहाँ भी बरसने लगे ।* 

लगता' है कि उपन्यासकार यथार्थ की एचना न का पाठकों की 
घटना' का' समाचार सुना रहा ही | उपन्यास मैं दुश्य-विधान और चित्रा- 
त्मकता' दौनाँ कीः अ्मर्थता मिलती है। बाढ़ कै प्रसंग मैं भी वै दृश्य शैंखलाओ' 
के अम्बार से बाढ़ के व्यापक दृश्य का नियौजन करते हैं। पर इस प्रसंग में 
भाषा का रचनात्मक प्रयौग हुआ है, क्योंकि बाढ़ की व्यापकता और स्थिति 
की भयानकता' दौनाँ दुश्य की भाँति पाठक के समकक्ष आते हैं। उपन्यासकार 
स्वय॑ंवएगन करता है, वन में चित्राकन की जञमता भी है । बीच मैं नाटकीय 
संधौजन स॑ंवादाँ के माध्यम से है , परन्तु वह छिंछला' है। पारिण"तमस्कक्षप 
उपन्यास की सफलता का समग्र रूप यथार्थ की खंडित अवस्था' का ही यौतक है | 


इसके विपरीत मौहन राकैश के अधेरे बंद कमरे में दृश्यों के नाटकीय 
प्रयीग के कारएा त्रधिक सफलता मिली है। मोहन र कैश यय्ापि रैए[' की भाति 
दृश्यविधान का सर्जजशील भाषा मैं उपयोग नहीं कर पाते और ती आधायोीव 
की ही भाति यथा की रचना मैं दुश्याँ का सदैव संगत और सशक्त प्रयोग ही करते 
है, फिर भी वे दुश्य का' कहाँ और कैसे उपयोग करवाः है, कहाँ यथार्थ की 
क्‍चित्रित कना' है और चित्रा की क्सि स्थिति मैं दृश्य का महत्त्व उड़ जाता है, 
हसे मली भाति जानतै"हैं | यही कारएा' है कि दिल्ली के दुतगामी यथार्थ और 
वहा के राजनैतिक जीवन, वैयक्तिक कुंठा, निराशा, खीफ आए पलायन के 
8 अधिक सशक्त हृप मेँ चित्रित कर सके हैं | हरवश की टूटन, चुत्रसा की जिन्दगी 
, सुरजीत की आदत और गदीवस्ती की ठाकुरशाहइन का' स्‍्नैह, आक्रोश , कलचर 
अैची की पकड़, तथा पत्र कै संपादकी का रूप में सब यथार्थ की कड़ियाँ कौ' 
पकहते और सँवारते हैं | कथा इनके रर्याक््तत्व की प्रदर्शित करती हुईं यथार्थ की 
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पर्तां को सम्प्रैगषित करती है | उपन्यासकार बालजाक की भाति द्श्य 
यूद्म से लैकर विस्तार तक कौ पकड़ता' है। आनन्द पदत के मकान से आधी 
दिल्‍ली का राजिकालीन दृश्य, दिल्ली की वास्तविकता , परिवैशगत औप 
चर रत्रगत सब साफ फलकती है। वै दुश्यौँ कौ मनौयौग से नियाजित करते 
हैं, जिससे दृश्य स्वय॑ ही पात्रों की मनःस्थिति औए परिवैश कायीतक बन 
जाता' है। यह यथार्थ कै भीतरी तानै-बाने कौ नहीँ दिशा दैता है तथा यथार्थ 
का' वह हूप भी उभरता' है जिसका' सम्बन्ध पात्रों के पव॑ जीवन या वर्तमान जीवन 
से है। इससे नीलिमा और हर॒वेश के अनावश्यक समकातै का' रूप ही सामने 
नहीं उभरता बॉल्कि दिल्ली कै सैश्लिष्ट और अनगैक उलफे रहस्य भी खलतै हैं - 
” गैट कै अन्दर कदम खखते हुए मैं हवा' के फाकै से जुतै कै अन्दर 

पैर के तलवीं तक कप गया' | बाहर के कमरे की बत्ती जल रही थी, मगर साई 
घर मैं इस तरह खामौशी छाई हुईं थी जैसे वहा कौ एहता ही न ही । मैंने 
वरामदै मैं जाकर दरवाजा खटखटाया | रएक मिनट मैं ही उनके नौका बाकै ने 
दरवाजा सील दिया, अन्दर नीलिमा बैठी थी, रक पत्रिका मैं आल गहाये 
हुए । हावँश पैर फैलाए पास की कुर्सी पर बैठा' था और पन्‍ने उलट रहा था 
उनका लड़का अरूएा नीचे दरी पर बैठा हुआ ह्ाहैग पैपर पर सुरम की सलाईं 
से संकीरे खींच रहा था | उन तीनाौँ की खामौशी मैं रैसी व्यवस्था थी कि 
वह कमरपा कमरा ने लगका्‌ किसी पिक्चर का सैट लगता' था', जहा मैरा' आना 
एक परूलत्र आदमी कै सैट पर चले आगे के समन था' | मैं सैट पर दाखिल होते 
के पहले चाएगए' भर वश्वाजै कै पास उकका' रहा | नीलिमा' नै इस बीच मैरी और 
देस आले फिए पत्रिका की और फैए ली और हावँश नै हाथ की पुस्तक नीचे 
रख दी | अहूएाए विना' सैरी और जरा भी ध्यान दिए लकीईँ सींच रहा था ॥* 

यह विधान (दुश्य) यथार्थ की मानसिक सस्थितियाँ की उद्घाटित 
काता है और परिवार के मीता अनन्‍्तर्मत यथार्थ की' नई शक्ति दैता' है । इसके 
साथ ही साथ पात्राँ में संवाद की शक्ति और प्रैरणतात' दैता' है, जिससे कथा 
के प्रवाह मैं एक सुत्रता लगती है तथा' यथार्थ कौ समफने मैं मबद मिलती है। 
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इस उपन्यात्ष मैं दुश्यावलियाँ का' उपयोग कम है, लैकिन प्रथम पुरुष कै प्रयाग 
औए संवारदोँ के रचनात्मक उपयोग से यथार्थ की ग्राहयता और सवैदना का 
स्पंदन बढ़ता' है| उपन्यास्कार पाठक से पारस्परिक संवाद नहीं करता, बालक 
वह उसके क्ध से फाकता' सा लगता है | प्रथम पुछाष के इस लाभ का उपयोग 
उसने र्पीौर्ट कै रूप मैं नहीं वर॒न अनुभवपरकता कै हुप मैं किया' है। "ठकुराशन 
भाभी * का जीवन और उनकी ऊपरी उच्छुबलता' तथा मिसती हुई जिंदगी 
यथार्थ सै अलग न हौकर रुक अंग कै क्षप मैं प्रस्तुत की गई है । यह सब का' सब 
कथा' की सहकन्नातग' नहीं जील्क विकास की गति है। पॉलिटिक्ल सैक्रैटरी और 
उसकी पत्नी का दुश्यात्मक अकन अनुमव कै स्तर पर हुआ' है । कला औए संस्कृति 
के कार्यक्रमों के पीछे रहने वाली राजनीति, नीच मनौव॒चि और कूटनीति यधार्थ 
के स्तर पर सवादाों औपए क्ियाओँ दौनाँ सै उभरी है। भाषा हन स्थितियाँ 
एव अनुभवाँ कौ' समावैशित न कर अनुभव कै लघु अवयव तक की यथार्थ के निर्माण 
मैं लगाने मैं समर्थ हौती है। व्यंग्य, प्रतीक और सहज कथन का' रचनात्मक 
उपयौग किया गया है| पात्र के अनुसार बदलाव भी है। हरवश की भाषत' 
: मैं जहाँ -सुचना' और .पीढ़ा' है, एक सलापात्मक का' अंश है, सुलते खुलते न खुल 
पाते की विवशता' है वही सैक्रेटरी की भाषा जे बनावट और घूँतता का पुट 
झ्घष्ट परिलत्तित होता है। नीलिमा की इच्छा और विवशता' बे लीग कै 
प्रति अनवरौधी वक्‍्तव्याँ मैं है । दुश्यविधान की सार्थकता' मात्र अवसरनुकूल 
सार्थक सँधौजन मैँ हो नहीं, बालक भाषा के वाक्य विधान, शब्द-समूह और 
विराम चिहनाँ तक कै सै प्रयोगों मैं है। इन प्रयोगों मैं अत्य मात्र की चुक 
पूरे सवैदना' को' तौड़ दैती है , परिणागमतः दृश्य की शक्ति, यथार्थ की रचना 
विख॑डित हा जाती है । + 


*आधा गाव में यथार्थ की रचना का' आधार मित्नित है। दुश्य- 
विधान की नाटकीय परिणएणाति आधामाव " का मूल आधार है। उपन्याचकाए 
चित्रा का प्रयोग करता है और पाठकों कै विषय मैं अपनी प्रत्तिक्रिया' व्यक्त 
कर्ता है। इसके बाद फिर दृश्य आता है और नाटकीय मौड़ या घटना भी 
होती है। ये यथार्थ दुश्य कमी नौ'हे का, ती कमी मातम का! कमी र मास 
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का' कभी ग्रामीएप दन्द्ध का और कमी इन सबका' साम्मिलित चित्र पैश कातै हैं 
तथा' इन्ही कै बीच मैं तन्‍नू और मिगदाद कै संवादा से शैखल यशार्थ को अधिक 
व्यंजित भी करता है। इस प्रकाए इस उपन्यास का यथा दुश्य-विधानां कै ही 
ठुप मैं नहीं बॉत्क कई विधानोंँ के सँश्लिष्ट हृपौ से क्‍निर्सित है । यधापि दृश्य 
का विधान औए ना्टकीय मौडँ की अधिकता हो गईं है । 


उपन्यासकार दुश्याोँ की नियोजित शैसला कै बीच मैं अल्प संदप्दी 
से दृश्य की सशक्‍ता' कौ' पढ़कर यथार्थ कौ' अधिक सहज औए गगीर वन दैता' है 
परन्तु दुश्य कुछ स्पष्ट की बावजुद इसके वह स्वर्य कुछ न कुछ बताता चलता' है । 
यह सूचना' कहीं ती दुश्य कै हृप मैं होती है और कहीं यथार्थ कौ' गतिशील 
बनाकर उसकी जीव॑ँतता' समाप्त कर दैती है। इस क्मजीरी के बावजुद राही 
यथार्थ की दुश्याँ के माध्यम से उभारकर चित्रा द्वारा बहुमुसी बनाकर नाटकीय 
मौड़ और उपयौगा सै वविवृत्त का उसे सविवना' कै स्तर पर नियौजित कर सके 
हैं । क्याँकि भाषा ने सदा उनका साथ दिया है| जहाँ वै दुश्यौ के बीच मैं. 
आ जाते हैं, वहाँ भाषा उनकी सूचना और समफा की यथार्थ कै सम्बन्ध मैं 
* क्या हॉना” और चाहिए कै टकराव की इस प्रकार बाधती है कि वह 
श्रन्तराल तर टकराहट सवैदना' को विखडित नहीं होने दैता' है चाहे वह 
बर्छत का रोना हाँ, चाहे फगटियाबी का संघज”, या मुहरभ की रात मैं 
मातम औए नौँहे मैं गये हुए तन्‍नू का सैफु निया के साथ का' जीवन हो | रुक 
साथ नौहे और रौमास का नियाजन टकराहट कै माध्यम से यथार्थ के बाहरी 
आए भीतरी दौनाँ रूपा के आहबर और लगाव कौ उभारता है। ययापि यहाँ 
उपन्यासकार तन्‍तू कै माध्यम से बौलता है, परिणातमतः दृश्य की सशक्‍तता' 
बढ़ती है| परन्तु जब वह दुश्य कै बीच मैं आता' है तौ' दुश्य कै क्रम मैं महत्त्व- 
पूरा की सूचना के लिए ही बाता है। दृश्य प्राएम्भ हो इसके पहले ही पात्र 
और स्थितियाँ के तनाव और लगाव कौ रही लढ़ी बारीकी से बता दैतै है, 
यह यथार्थ की रचना' का' बढ़ा मह्ल्वपू्ता रूप है। क्यौंकि इससे क्‍या का बआाक- 
घा' और यथार्थ का निर्माणा गभीरता' के स्तर पर समव हीता' है। दुश्य 
संयौजना' मैं उपन्यासकार भावना और स्थिति दीनौं कौ अपनी भाजिक क्षमता 
के ब्राधार पर एक कर वैता' है। यथा' ८ 


>शेह ४४ 


दिल की विरानी मैं जी संडहर्‌ था| उस पर भी हर छशहट, हर 
आवाज, एक इंट की तरह थी और कौई ब्नदवैला' हाथ इन ईंटा का चुनता' चला 
जा रहा था और तन्‍तू के घर्‌ का रक नज्शा सा बनने लगा था | तन्‍नू आवाज 
को पी रहा' था | झाना खत्म हो गया | वशीरमिया और दजीएमियाँ बाकझ 
चल गये । वजीर मियाए तन्‍नू कौ भी ले जाना चाहते थे लैडिन औरत नै तनन्‍न्‌ 
की नहीं जाने दिया, लड़कियाँ ने उसे धैर लिया, बढ़िया पलंग पर उकडँ बैठ 
गयी ऑऔँए तनन्‍्तनू उन्हें मुल्कों मुल्कौं की कहानिया सुनानै लगा | चुरैया' उसकी 
गौद मैं बैठे बैठे सी गई । 

आप लौग मजलिस न चलियैंगा' * 

यह आवाज सुनका्‌ तन्‍नू चौंका, यह आवाज अग्गू मिया के लड़की 
सईद की थी ।**९ 


तैयक्तिक यथार्थ का' औऑपन्यासिक कला मैं उपयोग अधिकाशत: चित्रा- 
त्मक या' नाटकीय छूप मैं हौता' है, परन्तु सामान्य और वृश्यावलियां कै रूप 
मैं मानसिक चिंतन, अनुभव और तनावाँ का रचनात्मक उपयोग भी समव है | 
विशैष हृुप से “तंतुजाल मैं पुरै मानसिक यथार्थ की दुश्याँं की झंखला कै हृप में 
प्रस्तुत किया गया' है। हस प्रकार की रचना मैं पूरी स्ैष्टता और भािषिक 
ज़मता' की आवश्यकता पढ़ती है, क्योंकि परिवैश और अनुभव के घरातल की 
अत्यन्त चतुराई के सण्थ उर्पास्थत करना' पड़ता है। आत्तरिक दन्द्र और अनु- 
भव नौश औए नीएा दौनाँ के माध्यम से अकाशात्मक हृप मैं उपस्थित ती 
अवश्य किये गये हैं, परन्तु दृश्य की चामता' और पाठक का सहभौक्‍ता के 
हृप मैं बराबर साथ है पाना सँतव नहीं हाँ सका है | हस उपन्यास कै अगैक 
प्रस॑गाँ मैं अनुभव, यथार्थ, समस्या और ममॉन्‍तक पीढ़ा' की गहरी और सूच्म 
व्यजनाओँ कै माध्यम से नाटकीयता' कै साथ काछाशि।क और महत्वपूर्णा स्थिति- 
या की शाष्टि की गईं है। ऐैसी स्थितियाँ मैं जी मानसिक आत्दौलनों कौ' 
जानता' ही तथा जौ' स्वय॑ अनुभुतियाँ का' ग्रहीता' हौ' वह प्रथम पुरुष मैं पात्र 
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के हुप में या' स्वर्य सर्वत्र वर्तमान लैसक ही पाठकौ के समज्ञ उन अनुभवाँ कौ' 
अत्यन्त सादर और सवैदनशील भाणजाा मैं अ्रभिव्यक्त करते मैं समर्थ होता है. | 
'तंतुजाल” “नदी कै द्वीप" और "शैलर" में यह क्ञामता' अवश्य पायी जाती है 
परन्तु भारषिक क्षमता की माग इस अवसर पर आवश्यक है, क्यौकि अनुमवा” 
की मानसिक प्रक्षिया' और सामूहिक दवाव के संदर्भ मैं अभिव्य॑जित करना शव्दी 
की अर्थवीधन ज्ञमता पर पूर्णा ध्यान जमाकर ही सव है । 


"नदी कै द्वीप मैं चित्रात्मक विधि का उपयोग फ्थिए गया है | 
किसी के अनुभव की सूचना कौर्ई दे इससे अच्छा' है कि वह स्वर्यं दै | यह भी 
भाज+ की साद्िता और उसके कैन्द्ीयृत होने पर ही निर्भी करता है। अत्यन्त 
एकात्म बुनावट अनुमव की प्रामाहतिकता' का स्वर्य मैं एक प्रमाएाण है| वाक्य 
वाक्यों कै बीच का अंतराल और अल्पकथन का' हाँना अनिवार्य है। कम कहना 
और उसके माध्यम से महत्वपृण्ती या मात्र अनुमव कौ अभिव्यक्त करता सार्थक 
है | चित्रात्मकता' का सम्बन्ध वस्तुत: नाटकी विधान से जौड़ा जाना चाज््यि , 
क्यौँकि प्रत्यैक पात्र एक प्रकार से कुछ कहता' है । उपन्यासकार पूरे यथार्थ कै 
परिविस्ताए मैँ कही नहीं रहता या' स्वत्र क्वाया' एहता' है। वह प्रत्येक चर्रित्रीँ 
के कये से फाकता सा लगता' है | 


वास्तविक जीवन और यधार्थजीवन बऑपन्यासिक मैं दुष्ष्टिकौए' के 
अन्तर सै, सवैदना कै परिवर्तन से व्यापक अन्तर पढ़ता है| रचना के स्तर पर 
एचित यथार्थ ही जब वास्तविक जीवन का' पर्याय बनता' है ता वह परिवैश, वस्तु, 
घटना' व्यक्ति और पात्रौं की टकाह्ट से कथा' का हूप घारणः काता है। कथा 
वस्तुतः यथार्थ का' वाह्य ढांचा है, क्योंकि यथार्थ ती कथा के भीतर का' है 
या स्वय॑ सम्पूर्णा उपन्यास ही है | कौई एक विशेष खंड या घटना' नहीं । 


यथार्थ कौ वास्तविकता' या' तथयता' प्रदान काने के लिए, मानसिक 
परिवर्तन और चरित्रौं कै चिंतन कौ' स्पष्ट काने के लिए पाठक कौ सामने जौ 
प्रस्तुत किया' जाता' है वह प्राय: नाटकीय विधान का' अंग ही होता है । नाटकीय 
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विधान यथार्थ की मात्र गहराई प्रदान नहीं करता , घटना, चिंतन, ए्थिति 

के दल्गव औए भर्विषय के मौडोँ की सावधानी भी प्रदान करता है। परन्तु 
उपन्यासकाए यवि शीघ्रता' से संवादीँ का' सहाएा लैता चल्ता' है ती नाटकीयता' 
का' प्रभाव नष्ट ही' जाता है और यथार्थ जीवन का' महत्व समाप्त हौ जाता 

है | उपन्यासकाए यदि बीच बीच मैं पाठदाोँ कौ सूचित करता चले, स्थितियों 
आए घटनाओं का सौकिप्त समाचार दैता' चले औए दुश्य निर्माण मैं सवैष्ट 
रहै ती उसका' महत्व बढ़ जाता' है | प्रैमचन्द नाटकीय विधान का न तौ' भर८ 
पूर उपयोग ही का पाये हैं और न उसे छोड़ ही सके हैं | परन्तु उनके उप- 
न्‍्यासाँ मैं दुश्यौं कै उचित नियाजन के बिना ही सामाजिक बंधन और विवशता 
पात्राँ कै माध्यम से उपस्थित है । उन्‍हींतै नाटकीयता का उपयोग स्वदा' घटना 
के लिए कया है। नाटकीयता' का' घटना' सृष्टि के लिए उपयोग रक बात है 
आर घटना का ही नाटकीय उपयौग दूसरी बात ।* अलग अलग वैतरणगी” में 
दौनी का' समावैश मिलता है | घुरवीन और फर्क की मारपीट और सुगनी 
का' पकड़ा' जाता' खलील मियां का जाना तथा सीपिया नाले का दुश्य आदि 
मैं दौना का रूप मिलता है। 


 समस्या' और जीवन का उपयौग प्राय: प्रत्येक उपन्यास मैं कमीवैश 
होता है, परन्तु कुछ उपन्यास हैसे हैं जहा उनका निर्माणा ही हसी विधान 
पर किया गया है | उपन्यासकार पाठक के सामने प्राय: बहुत कम ही आता ह। 
क्षैवल घटना' और सूचनाओं को छोड़कर शैष यथार्थ जीवन के भागीदार स्वरय॑ 
ही आते हैं सौचले हैं आए बल जाते हैं | सम्पुएणजीवन पाठक के सामने प्रस्तुत 
+किया' जाता है, बिखया जाता' है। पाठक की कल्पना कौ' उपन्यासकार कहा 
तक आकाजत काता' है यह उसकी रचनात्मक शक्ति पर निर्भर कता है। 
चित्र निर्माण या चित्रा कै रूप मैं यथार्थ जीवन के अनुभव और समस्य पञौँ के 
प्रति दुष्टिकीएा', किसी स्थिति विशेष का उ्रभाव, कसी बात या घटना 
पविशेष का प्रभाव प्रस्तुत किया जाता' है, तौ' वह नाटकीय विधान का श्र 
हो है। क्याँतिक पाठक का सीधा सम्बन्ध वहाँ कैवल उसके समचा वस्तुओं , 
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हझूपी और चरित्राँ कै रूप मैं प्रस्तुत यथार्थ सै है। "नदी के दीप" मैं कौ'हनी 

का' स्पर्श, हजरतगज कै कराफीहाउस का वातालापौरैखा। का कथन आदि सब 
हसी चित्र कै अंग हैं। "ततुजाला मैं पल की यात्रा' का वर्ततान और अतीत 

की उससे आकर मिलने वाली तअनैक स्मृतियां के संयौजन का पूरा का पूरा पैटर्न 
ही इसी पर आधारित है। "शैस* मैं चित्र ही चित्र हैं, लैकिन चित्रीं के 

भीतर नाटकीयता' और दश्यातत्मकता का सहाय अवश्य लिया गया है वचित्रों कौ 
नाटक से सम्बद्ध मानते हुए ब्रौपन्या/सिक कला के नाटकीय विधान कै सम्बन्ध मैं 
पर्सी ल्यूबैक का' यह कथन महत्वपुण्णा है :-- 


* बस्तर चित्रातत्मक पुस्तकाँ के विषय मैं ती यह स्पष्ट है पक 
चित्र निमाणा की विधि का प्रयोग नाटकीयविधान से अलग नहीं है। यह कसी 
व्यक्ति का' अनुभव है जौ सूचनाबद्ध किया' जाता' है स मय कै अंतराल मैं भूली- 
भटकी तअगैक वस्तुएँ, तथा' अनुभवाँ का' कसी मस्तिष्क पर सकात्म प्रभाव आदि 
की सूचना ही है। .. विषय और यथार्थ जीवन चरित्रौं कौ दिया जाता 
है औए उन्हीं कै द्वारा सम्पादित हौता' है। कथाकार का मानस ही रच 
हीता' है, उसकी आवाज नहीं सुनाई पढ़ती है। उसकी आवाज वहाँ ही सुनी 
जा' सकती है जहाँ वन की थौडी बहुत आवश्यकता पढ़ती है चाहै वह स्वर्य 
हौ' या' अप्रत्यक्ष रिपीर्ट ही | उसकी आवाज सुनी भी जाती है तौ इसी रूप 
मैं न्‍कि भाजा और कथन ती उसी के होते हैं| वै उसी के अनुभव की अभि- 
व्यक्ति हैं | उसके मानस के नाटक है! कौ्ई व्यक्तिगत स्वर नहीं हौता' है, क्योंकि 
वएगनिकता ही नहीं हाँता है परिएापमतः दुष्टिकौएा' एक कर पाठक का हो 
जाता' है | भावन कै मस्तिष्क के खिचाए स्वय॑ ग्रपनी कथा' कहते हैं। नाटकीय 
विधान कै प्रयाग से रचित यह चित्र निमाएा की कला है ।* “नदी कै बीप' 
8! सर्वत्र हस विधि का' प्रयाग ता' नहीँ मिलता' क्योंकि घटना और भागवौड़ को 
वह स्वर्य॑ कहता' है क्याँकि यही रचना की मांग है, परन्तु यथार्थ की रचना 
क्‍चित्रनिमएा कै छसी नाटकीय विधान पर हुईं है दुश्य का नाटकीय विधान 
उदाहरणाा।र्थ प्रस्तुत है - 
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. लैकिन रात की जब भुवन ने बढ़े आदर से उसे अपने पास लिटाकर 
अच्छी तरह उठा' दिया और एक कौ'हनी पर टिक घीरे धीर उसे धपकने लगा, 
तब रुक बढ़ी गहरी उदासी ने उसे जकड़ लिया, भुवन के विसी बात का कौ 
उत्तर उसने नहीं दिया, उसके पास लैटी, एक शिथिल डाथ उसके हमर पर 
हाल, अपलक शृन्य न दैसती हुईं दाष्टि से उसकी छाया की और दैसती रही । 
भुवन जब बहुत आग्रहपुर्वक पृकृता' ती कमी अंग्रेजी में, कमी की उगला' मैं, कमी 
हिन्दी मैं कुछ गुनगुना दैती -» कमी पच्च, कमी गे, अपनी और से कुछ ने कहती । 
एक बार भुवन नै कुछ शिकायत कै स्वर मैं कहा' --* तुम सिर्फ कौटैशन बौल 
रही हो , -अपना कुछ नहीं कहौगी |” तब उसने सौर सै स्वर मैं कहा , 
*अपना' क्‍या' है, कौटैशन बौलती हूँ भवन | क्‍्यौंकि मैं स्मति मैं जी रही हूं । 
* नदी कै ब्रीप"' परएतिया न ती नाटकीय विधान पर आधारित है और न 
दुश्य विधान पर ही, बॉल्क उसमेँ इन विधियों का समन्वय है, परन्तु शैसर 
चित्रा कै सैंयौजन औए उनके नाटकीय उपयौग पर आधारित है | 
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घटना' और परिस्थिति को नाटकीय विधान मैं कभी दुश्या कै 
माध्यम से और कभी उपन्यासकार के व्यक्तिगत हस्तक्षैंघ कै रूप मैं भी यथार्थ 
जीवन की रचना की जाती है। परन्तु यथार्थ की नाटकीय रचना मैं परिचित 
स्वर चरित्र की गतिशीलता और आत्मक्थनाँ से उभरती हुईं मालूम पढ़ती है । 
पर्सी त्यूबेक वै नाटकीय विधान को परिस्थितिबद्ध कहामी है 'मैला' आचल' में 
नाठकीय परिएातियाँ प्राय; घटना कौ उभारने कै लिए आयी हैं। चाहै वह 
महन्थ रामदास का चुनाव ही या गाव की पचायत या' वामनदास की मृत्यु । 
यबाति उपन्यासकार बीच बीच मैं आपसी विचार विमश का' सकैत करता है, परन्तु 
इन घटनाओँ की रुक नाटकीय परिएणणाति है। गाते रही रघुपति राघव राजा 
राम सफड़ी बजाय के * नाटकीय परिएाति का चरम है। बावनदास का यह 
विसर्जन अधिया' और गाधीवादी मूत्याँ का' विसर्जन है । “ततुजाल” मैं जीवन कै 
विभिन्‍न चित्र आते हैं उसमें *नीएग का' बधाई का पत्र रुक नाटकीय मौड़ है 
जाँ' समग्र सवैदना और नीरा के सारे अभिशाप, जीवन की आन्चरिक पीढा' 
ब्रौर आयाबचित खुशी का प्रतीक बन जाता है। समग्र जीवन रुक फेक मैं प्रति- 


आग. ऋाक. क्रणेई.. ददक. ग्रभाकक ममंका. गव्या+ बिफ़क.. मिले... जकए. कम चनाह परयक्ा जमा साथ. ्राका खाक साफ़. जेलीक' भायाके सादा काका चाकका. लकक. पहल माकता अपकगालए यमाह.. धायड' गाय, जमा धया. कहा गाव आय पडा. अकबर. अमा. साकाव मात. चाल पभपाा. हमला धान आाबा0 . काम. अ्ाका चायहं. भादा: फाका पाता जाकया पता ज्यादा" भला. पाक भजन काम 


२ ऋरैय, नदी के द्वीप, पृ० २०६ ( प्रथम संस्क्षा ) 


ल््ल 


भासित हो उठता' है ।अपने अपने अ्रजनवी" पृएगतः रक घटना का आन्‍्तरिक 
घटना' कै छृप मैं विकास औप ब्रान्तरिक मनौभावाँ का नाठटकीय हृप मैं 
प्रस्ततीकाएा' है। दृश्य है, स्थिति है औपए स्‍्वर्य॑ पात्राँ के अपने अनभव हैं | 
भाजत' अनुभव परक है, मत्युमय औए ज्ञगमा की भावना रकात की परिएएणतत 
ग्रणन में एक सानास्ित घटना है, भााजाण भातात्मदता को कप आय अगभद की 
अधिक महत्व दैती है | यद्यापि 7चना' के सता पर यथार्थ की ब्रान्ताकता' मैं 
दीना एक हैं | वस्तुत: “अपने अपने अजनवी / फार्म के स्तर पर ती नाटकीय 
है, परत्तु शन्तरिट प्रभाव आप एचना कै सता पर विद्रा/त्भल है| घटना 
औए परिस्थिति यहाँ नाटकीय विधान कै अग के हृप मैं दृष्य का दाम करती 
हैं| वर्फ के भीतर दबना' एक घटना' है औए यही बाद मैं परिस्थिति हौ' 
जाती है। यथार्थ की एचना' का' यह आधाए दश्यात्मक है, परन्‍त वाद मैं 
सैल्मा' की मृत्युबीध की स्थिति और यौक का आतंक उच्चकी मानसिक दशा 
और भय, मरने कै बाद का भी भय, मृत्यु गंध की प्रताड़नए और एक आत्त- 
रिक समकाता' नाटकीय विधान कै आन्‍्तरिक हूप हैं। मनौभावनाओं और 
प्रतिक्रियाओं को चित्रों कै रूप मैं स्थिर और गतिशील हूृप मैं! प्रस्तुत किया' गया 
है| कथा वाहय नहीं बान्तरिक है, क्योंकि यथार्थ अनुभव सै जुढ़ा' हुआ है । 
भाषा की सर्जनशीलता' के कारएा ही अनुभव यथार्थ बन सका है क्याँकि अनुभव 
के यथाशता' का आधाए सर्जनशील भाणा ही है | यथा “८ 


* बुढ़िया' नै पूछा, यौक, तुम्हारा ध्यान हमैश मृत्यु की त्रीए क्या 
एहता' है ? मुफकौ' हठात गुस्सा' आ गया, मैंने खाई सै कहा' - क्यौंकि वही 
एकमात्र सच्चा है -- क्यौँकि हम सबकौ' मरता है| 

भावात्मक विधान मैं सवेदना' कै भावातत्मक और अनुधृतिमय होने कै 
बाद और उसके पूर्व कै दृश्य अत्यन्त छोटे होते हैं। माजगः इतनी सुमठित 
अप सधी हाँती है कि भाव कै स्तर घटित कौ और तरलता' कौ दृश्य बना देती 
कक "नदी के द्वीप मैं गर्शधात का दृश्य नाटकीय रूप मै प्रस्तुत है। भाषप 
क्षै जी संवादा मैं प्रयुक्त है अत्यन्त पैनी और मार्मिक है। घटना ती' है ही, उस 
घटना के मध्य का' अत्य सबाद अधिक मकछ्त्वपुणती है, क्याँकि वह बत्नन्‍्तर का घटित 
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है | इसीप्रकार तुलियन फील और वैनीताल का दृश्य नाटकीय है | यही 
कारएा' है कि प्रैम और उत्लास के भाव और अनुमव की दिव्यता मिल सकी है । 
भाजात नै वहाँ भी भाव की रक्षा का कार्य किया है | दुर्लभ अनुभुति-ीीलता 
का' प्रमाण ती' अन्‍्ततः भाषा का' हन नाटकीय स्थितियाँ मैं प्रयौग है, क्योकि 
वही हसे गहराई प्रदान करती है| भावात्मकता की नाटकीय विधान से 

तरलता' औ गरिमा मिलती है। यणेर्थ की रचना मैं, भावात्मक स्थरौ को 
जीवन कै अत्यन्त सवैदनात्मक क्ाएाज मैं" नाटकीयता' उसे सहजता' ही नहीं 
ग्र।हयता' भी दैती है, क्यौंकि वै पाठक की मनौव॒त्ति कौ सहजता' और तीव्रता 

से बलात तत्लीन कर दैते हैं। दुश्य और अनुभव का' रकत्र संयौजन रैसी स्थितियां 
मैं ही संभव है | अजैय ने यथार्थ की एचना' मैं हसी विधि का उपयोग किया है। 
अलग अलग वैतरणरी" मैं मावात्मक चाएा का इतना' सफलता नहीं लैकिन नाट- 
कीय प्रयाग अवश्य है | खलील मिया का' कौता गाव छोड़ कर जाना रक 
नाटकीय दृश्य है, इसलिए वह घटना परिस्थितियाँ और सस्कृतियाँ कै दन्कर- 
बीँध कौ अवरीध कै स्तर पर उपस्थित कर तीवुता से सवैदित करता' है | 

नरैश मैहता ने अपने *प्रथण फाालुनी मैं पौपर और मह्मि के बतिस प्रसगाँ में 
जहा भाव की तत्यन्त तलता' है साया कौ नाटकी शक्ति प्रदान की है वह 
स्थल जहाँ गौँपा अपने परिवार और अपनी वैदना' कौ उपस्थापित करती है या 
जहा वह माहिपा' कौ समाज कै गुछत्वाकर्षाए' का बौधकराती है, वे स्थल नाट- 
कीय स्थिति कै कापएा रक तीवैपन के साथ सामाजिक यथार्थ कै पारिवारिक 
विघटन की दीप्त कर दैतै हैं। 


चैंकि भाव और अनुभव कै विषय मैं उपन्यासकाए का सीघाः प्रवेश 
एक अनधिकाए चैष्टा' है, हसलिए भी इसका नाटकीय होना उसकी कलात्मक 
अनिवार्यता' है । चुप्पी और कथन वीनोँ का' नाटकीय उपयौग दुश्य चिंत्र आदि 
माध्यम से भी सेव है, इसलिए प्रथम पुरुष का प्रयौग, पत्रों का एक भी 
कारए' या वातालाप , संवाद कैवल गति या मौन क्रिया कै माध्यमों से मं नमैं 
पैठ की जाती है। संवादाँ मैं अत्यन्त सपै स्वर से अनुभव की' वाएगी दी जाती 
है बैगै"रैसा+ या भुवन अथवा' नीरा या नरैश आदि | यथा “ 

“सकोगी 

* हा सकगी , इसमें पात्र का स्वयं कथन, सहजता' , आत्मचितन 


क्य् 2. ३] ९ ्ण्क 


आए आत्मविश्वास तथा' स्नेह की सवेदनाओँ की धघ्वानित क्ता है| आान्‍्ड्रैगीव 
के सस्‍्टूट छज द गैटी' और फुलचैयर के *मादाम वावेरी" मैं अनुभवपरक्र सस्टत्तियाँ 
के लिए नाटकी विधान का अत्यन्त सफल उपयोग पिया गया है। चित्रों 

के नाटकीय उपयोग औए दुश्याँ की नाटकीय परिएणाति इन दौ' स्थितियाँ के 
पाध्यम से मानसिक तथा' परिवैशगत प्रतिद्धियाओं कौ उपस्याक्षशार गहराई तक 
सवैेदित का सका' है | कभी कभी उपन्याजकाए जीवन की घटनाओं मैं से किसी 
विशिष्ट घटना के चित्रा का दुश्य के हृप मैं प्रत्यज्ञा या पात्र कै माध्यम से नियी- 
जित करता' है और पूरा सम॒ति के वाद संवादी' के छोटे छोटे टुकड़ों से भी अनु- 
भव की स्पष्ट का दैता है। परिएागमस्वह्ष्प व्यज्ति वार्ताताप सै अपने मन 

को पाठक के सामने खौीलता चलता और उसकी क्रिया रुवँ गति का सारए बौघध 
भाजषक सर्जनशीलता' के कापएा उन्‍्हीसवादाँ से होता है। भावात्मक और 
ब्रनुभवपर॒क जीवन कै क्षाए मैं नाटकीय विधान उन्हें गति प्रदान करके समय 

देश और काल से अलग का अनुभव का कालशीध कराता है। इस प्रकार के जीवन 
दए के संयौजन मेँ शव्द और शब्दाँ के प्रभाव तक की शक्ति को तौलना' 


पढ़ता' है | 


अध्याय तीन -- ऑऔपन्य”सिक कला मैं वैयक्तिक जीवन की त्रभिव्यक्ित 


(क) व्यक्तित्व का आधाए > व्यजित रछूपएकाए 
(ख) आवरण औपए चरित्र 

(ग) मानसिक क्िया-प्रतिक्षिया-द्वन्द्र 

(घ) संघटित व्यक्तित्व 


३ ऑपन्यासिक कला मैं वैयक्तिक जीवन की त्रमिव्यक्ति- 
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व्यक्तित्व की परिकत्पना' जिस कसी भी आधार पर की जाय निश्चित 
रूप से वह शारीरिक और मानसिक रूृपकारँ कै टैक्य पर निर्भ होगी । टैसी स्थिति 
मैं शारीरिक गठन, प्रतिच्छृवि, वाहय आकार औौर उस आकार की प्रभावान्चिति 
आदि किसी मी व्यक्ति कै व्यक्तित्व की विभिन्‍न दिशाओं सै देखने मैं सहायक भी 
सिद्ध हौता है |* चन्द्रकान्ता संततति* मैं शरीर कै आकार पर अत्यधिक ध्यान दिया 
गया' है और साथ ही साथ उस शारीरिक क्षमता कौ ही बाद्धिक चझमता के पर्याय 
मैं दिखाया गया' है ।* मृतनाथ मैं भी मुतनाथ की शारीरिक शक्ति और थीढ़ी 
बहुत चतुराईँ कौ दिखाते हुए उसे अन्य प्राहियाँ से ही नहीं बरन्‌ त्नन्‍्य मानवाँ से 
भी हतर चरित्र कै रूप मैं चित्रित कया नया है। जैसे -- 


* इतना कह भूतनाथ अपने साथी की तरफ घूमा त्रौर बौला, _ कहाँ 
तम्हाएए काम खतम हो सा ?* उसने जवाब दिया," जी हां, मैंते इसकी सुरत बिल्कुल 
ह घुभाकर सिंह जी सी बना दी है, सिर्कापौशाक बदलना रह गया है । भृतनाथ ने 
प्रभाकर खिंह से कहा, अब ब्राज अपने कपड़े उत्तार कर इसके कपड़े पहन लैं । 


परीक्षात गुरू" मैं भी व्यक्ति कै शारीरिक आकार को महत्त्व दैते हुए ही 
आगे बढ़ा गया है परन्तु परीक्षामुरू? की स्थिति व्यक्ति कै शारीरिक आकार की 
अपैच्ाा मानसिक प्रतिच्छववि कै रूप मैं है। वह वस्तुवः व्यक्ति की अन्य प्राषिियाँ 
से इतर रूष मैं ही उपस्थित करते हैं लैकित “पवित्रता, पावनता अ्रादि की एक माध्यम 
के रूप मैं प्रणु॒क्‍त करते हैं । त्ात्पर्थ यह कि बदनमौहता और लाला हरदयाल 
दौनाँ व्यक्ति न हाल हुए मात्र एक प्रतीक हैं और इसीलिए हन वौर्नों का निर्माण 
कैवल आचरष्ा' कै स्तर घर ही हुआ है | व्यक्तित्व की परिकल्पना मैं आचरछा का 
महत्व भारतीय दुष्टि-सै अक्तुएय रहा है। इसी उपन्यास मैं नहीं "चन्द्रकांता संतर्ति 
और भृतताथ' आदि मैं भी आाचरएा के माध्यप से किसी भी पात्र के व्यक्तित्व को 


है: मे या माता पा गाहत ांक प्रशंश भमाह चायाह ऋधत भा सका गायन जांबाए जाए भड. वा् काका ध्यए का. साफ आम नाता आाधाए थात फाकः जा अआधाश माला आकर बाद पाइक. सा भ्राका अधका प्रथम था भाकह बायाड येक्क वहाँ जाय वा चाइए आए माया याक धाकाः आई, ऋा आंक धाका जमम या याद पाक फ्ाका मात जाए पक. अ्रयका 
हु अऋछ्तड खब्छ 





१ दुगाषिसाद ख्री, ,,,.,..... + भूतनाथ चौथा खाढ, ष०६१,बारहवा हिस्सा 


कक डे छे ड्ड्‌ बच 


गरिमा प्रदान की गहीँ है और आचरएा की हीनता' से व्यक्तित्व मैं क्ौटापन त्राया 

है | आचरएा' वस्तुतः समाज कै त्रापसी सम्बन्धाँ कै बीच कियाशील होने कौ' कहते 

हैं। किया प्रतिक्रिया का रूप और स्‍तर ही आएए।ग कै माध्यम सै व्यक्ति के व्यक्तित्व 
का' प्रकाशक होता है | ज्याँ ज्याँ आचरएा मैं पवित्रता की मावना बढ़ती जाती है 
त्याँ त्याँ पात्र व्यक्तित्व की सीमा से आगे चरित्र की और उन्मुख ही जाता है | 
*परीक्षागुर्ू"* और “नूतन द्ह्मचारी*४त्राचरणए और चरित्र कै बीच की मानसिक 
एसथिति का' वन हीं मिलता' है। व्यक्ति रकासक बदलता है, रुकाएक वह क्रिया 
कााता है और रकाएक ही मानव से महाघानव की स्थिति मैं पहुँच जाता है । 

ऊैस -- 


* लाल विजकिशौर कहने लगै, * बाप किसी तरह का आश्चर्य न कं | हन 
सब बाताँ का सेद यह है कि मैं ठैठ से आपके पिता कै उपकार मैं बंध रहा हूं जब 
मैंने अपपकी राह जिगठती दैखी तौ' यथाशीर्घ ब्रापकौ' सुधारने का' उपाय किया 
वह सब बथा गया | जब हरक्शौर के फगढ़े का हाल त्रापके मुख से सुना तौ मु 
की प्रतीत हुआ कि अरब रूुषै की तरी नहीं रही लौगौं का विश्वास उठता जाता है 
और गहने गाठै के भर ठिकाने लगने की तैयारी है, आपकी स्त्री बुद्धितान होने पर 
भी गहने के लिए कड़ी का मन न बिगा़्ेगी लाचार हौड्यूछूसे मैरठ ले लाने के लिए 
जीवनदीय कौ ताए दिया और जब आप मैरे कहने से कसी तरह न समर्की तौ 
वैंते पहले विभीषएा और विदर जी कै आचरएा पर दुष्ट्टि करके अलग ही बैठने की 

च्छा की परन्तु उससे चित्त कौ संतीष न हुआ तब मैं हस्स बात के सोच विचार मं 
बढ़ी देर तक हूबा' रहा तथापि स्वाभाविक कटका लगै बिना आपके सुधरनै की कौई्ड 
टीत न डिखाहईँ दी और सुधरे पीछे उस अनुभव सै लाभ उठाने का कौर्ई चुगम म र्गन 
मिला । 






शारीरिक वन खाँदर्य आकन और रूप चित्रणा तथा परक अर्थ में , कभी 
साहस के हैतु कै रूप मैं, कभी रौमास के काएए 7 रूप मैं वविरैन्द्रसिंह कै संदर्भ मैं "चन्ड 
काम्ता* मैं भी त्रगैक बार व्यक्त किया गया है। तैज सिंह की शारीरिक शर्वित 
उनके साँदर्य कै साथ मिलकर उन्हें रक विशैष व्यक्ति कै रूप मैं उपस्थित करती है 
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परन्तु इससे मानवैतर जगत से मानव की विशिष्टता का पता' नहीं चलता बॉललक 
उसकी मिन्‍नता का पता चलता' है । इस विशिष्टता कौ चौलतित करते कै लिए 
घटना' का आज्रय मृतनाथा ," कुसुमकृमारी' "हीराबाही और "परीक्षात गुछ" 
मैं 'लिया' गया' है। क्यांकि घटनाओं से ही व्यक्ति कै मानसिक और शारीरिक 
दामता' का मानवीय सीमा के भीतर पता' चलता है हसालिए यह तुलना उसे अन्य 
प्रएिर्याँ से विशिष्ट बना. दैती है लैकिन इन सबके बावजुद व्यक्तित्व कै पहचान 
का दूसरा महत्वपुर्ता पहलू व्यवहार और कसी निश्चित नियम का निवाह होता 
. है जिस सिद्धान्त कै लिए समग्र जीवन की' दांव पर लगाया जाता रहा हौ परन्तु 
दुढ़ता मैं कमी न आईं ही' वह कसी भी व्यक्ति कै चरित्र का परिचायक होता 
है | भूतनाथी' और चन्दुकानता संतति' मैं आचरएा का यह रूप बराबर मिलता 
है | किशीरीलाल गौस्वामी के उपन्यार्सोँ मैं भी आचरएा की वैतिक रैखा विधमान 
है।यह सही है कि उस आचरएा' कै पीछे भारतीय वैतिक घारएणा है फिर भी यह 
व्यवहार परकता हूपाकार कै साथ मिलक्‌ कसी भी घात्र की अतिरिक्त गरिसा' 
दैती है। वीरेन्द्र सिंह का' जीतर्सिह कै साथ व्यवहाए या भुतनाथ का वीरैन्द्रसिंह 
के साथ व्यवहार सदाचरएा का पतीक है। साथ ही साथ विशिष्ट सिद्धान्ताँ कै 
प्रति दढ़ता, विभिन्‍न पात्र कै व्यक्तित्व कौ चारिजिक चामता प्रदान करती है 
जैसे 'हीराजबाई' में हीएराबाई कै आचरणा के प्रति विवाद की स्थिति होते हुए भी 
पलिक काफूर की हत्या नै उसके चरित्र कौ ही नहीं उसके अन्य कर्म कौ मी गहितता 
प्रदान किया' । वस्तुतः चरित्र की यह सारी धारणा” मानवीयता' कै कुछ व्याथक 
सिद्धान्ती पर तौ' आधारित है ही हसका सम्बन्ध अतिधानवीयता' सै मी है क्योंकि 
शारीरिक चामता, रूप और साँदर्य त्राचरए्ट' की षवित्रता' और चरित्र की दढ़ता 
ग्रादि' एक साथ मिलकर कसी थी घात्र कौ व्यक्ति की सीमा से परे हटाकर 
व्यक्तित्व की विशदता' और स्वच्छताथरक स्थिति मैं उसे चरित्र बना दैती है। 
साथ ही साथ हन सस्थितियाँ कै विपरीत संदर्भा मैं सामाजिक मान्यताओं के विप- 
रीत आचरएा से चारित्रिक त्रपवित्रता की धारएा भी घुस्ट होती है जैसे परीकाग- 
गुछ" मैं लाला मदनमौहन अथवा" चन्डुकान्ता संतति” मैं राजा शिवर्सिह या 
“हीराजाईँ? मैं) अलाउदीन" आदि । परन्तु दुढ़ता, साहस, शौर्य, शक्ति, साँदर्य 


लि है. ३ | पर का 


ब्रौर शारीरिक आकार की सस्थितियाँ कै साथ मिलका इस प्रकार कै पात्रों 
की' चरित्र मैं बदल दैते हैं और व्यक्तित्व की दृष्टि से हस प्रकार कै चरित्र कहीं 
अधिक मानवीय लगते हैं । 


प्रैमचन्द और प्रसाद ने भी हस स्थिति का भरपुर उपयोग किया है। 
प्रैमचन्द के "निर्मला"" रंगभूमि) "कायाकल्प * और “सैवासदन? मैं तथा' प्रसाद कै 
'तितली* मैं शारीरिक आकाए प्रकार का वन निश्चय ही अत्यन्त अल्प है परन्तु 
ब्राचरएए और चरित्र कै पारस्परिक घात-प्रतिघात औ्रौर विभिन्‍न स्थितियाँ कै 
भीतर सै उभरता हुआ चरित्र रुक नर हूप मैं अवश्य प्रयुक्त किया गया हैं । 
घटनाएँ यहां भी खूब हैं और घटनाओं का' चरित्र की व्याख्या कै रूप मैं हस्तैमाल 
भी खूब किया गया है ।"निर्मला" की विवशता, मुंशी तौताराम की शंकाकुलता', 
सुमन की दीनता', सूरदास की विनयशीलता' त्रादि कौ अनैकानैक घटनाओं से ही 
अर्थ देने का प्रयास किया गया है। इन उपन्यासी मैं बैयक्तिक जीवन कौ' तथुया- 
त्मक रुप मैं परखने की ही वैष्टा' बार बार की जाती रही है । तात्पर्य यह है 
कि छारम्भ की नायक बादी मनौवुत्ति जौ कि वैवकीनन्दन स्त्री तथा किशौरी- 
लाल गौस्वाभणी ब्रादि कै उपन्यासा मैं है,"वरीवापभुछ" , की चरित्रवाबी मनौ- 
बत्ति से मिलकर विशिष्ट चरित्र की रूपरैसा मैं परिएात होने लगी थी | प्रैम- 
चनन्‍द मैं भी व्यक्तित्व की धाएएाा आद्शीक्त रूप मैं ही दिखाई पढ़ती है क्योंकि 
पुमचन्द के अधिकांश पात्र विशिष्ट चरित्र से लगते हैं। लगता है कि वे भी प्रतीक 
के हृप में ही इस्तैमाल किए जा रहै हैं जीते जागते समूतै व्यक्ति कै रूप मैं नहीं । 
*रगभमि* मैं सूरदास कै वैयक्तिक जीवन कौ रुक झुदाच चरित्र कैरुप मैं ही चित्रित 
पकया' गया' है । उदात्त मानवीय प्रवत्ियाँ के प्रतीक के रूप मैं ही बूरदास प्राय 
मिलता है। घर जल जागे के बाद भी निश्चित है और लाछन लगने के बाद भी 
लापरवाह । बस्लुतः सदाचरएा' और सच्चरित्र का वह प्रतीक है लेकिन इसके त्रति- 
रिक्त प्रैमचन्द ते व्यक्ति कौ सामाजिक संदर्भो मैं भी परखने का प्रयास किया है 
परिष्ठाएमत: बैयक्तिक जीवन कै वै षक्ष जौ सामाजिक जंग कै रूष मैं माने जा 
: सकते हैं उसका चित्राए मानसिक क्रिया प्रतिक्रियाओं के अल्ज संकैताँ के खाथ विभिन 
घारिवारिक रुपषाँ में मिलता है। बथा “: 
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फझक्मिएती और मुंशी तौत्तारास की क्रिया प्रतिक्रिया" वैयक्तिक जीवन मैं 
कितनी क्टुता' पैदा' कर सकती है उस दुष्ष्टि सै “निर्मेला) का यह कथन मह्त्त्वपूर्णा 
है -- 

* तेज ही कहती हैं। बात मुंह्से निकलनी मुश्किल है । अगर उन्हें इस 
बात की जलन ही कि - यह मालिकिन क्याँ बनी हुईं है, तो आप उन्हीं कौ 
रूपये पैसे दीजिये, मफ़े न चाहिये, वही मालकिन बनी रहैँ । मैं तो कैवल 
उतना चाहती हैं कि कौई मुफ ताने मैहनै न दिया करे । 


वस्तुत: यह व्यक्ति चरित्र की स्थिति है क्‍्यांकि प्रैमचन्द ने अधिकाशत: 
अपने पात्र कौ सामाजिक और अंतरजातीय संदर्भा मैं ही समकने का प्रयास किया 
है | *गौदान* मैं हौटी की गरीबी, परिश्रमशीलता, विवशता आदि और इन 
एस्थतियाँ कै बीच उमरता' हुतआ्रा' व्यंग्य, विदृष हास्य हारी के वैयाक्तिक जीवन 
की *टाहप* कै हूप मैं उपस्थित करता है। वैयक्तिक जीवन मैं ताने मैहनै, मान 
मनहार और लाई फगढ़े जीवन कै संगदिली कै नहीं जीवन कै जीवतता' कै प्रतीक 
होते हैं हस दाष्टि से भी और यथार्थ की दुष्टि से भी वै सही माने मैं कसी 
भी व्यक्ति कै चरित्र और जीने की विधि के प्रमाणा होते है। निम्नलिखित 
प्रसंग मैं साख बहू, लड़के आदि की अपसी लटाईँ पारिवारिक स्थिति की ही 
पुत्लीक नहीं हैं बालक एक व्यक्ति की विशैष कर होगी जिस निष्षकिय भाव से 
इस सारी स्थिति कौ' देख रहा है उससे यही लगता है कि यह जीवन का तंग है 
या. यह ती' हौना' ही था इसके आगे क्या होगा । होगी की यह नि:खंगता 
ड्रथाति उसका यह आचरएा उसके व्यक्तित्व कौ अन्य सारे लौगा से अलग कर दैता' 
है जैसे -: 
इसके बाद संग्राम छिंड गया । ताने मैहने गाली-गलौज, धुक्का फजी- 
कौई्ई बात न बची | गौबर भी बीच बीच मैं हक मारता था। हौरी बरौठे 
मैं बैठा' सबकुछ सुन रहा था | सौना और रूपा आसन मैं सिर फुकाए बैठी थीं 


ऋएए. पाया आय. भा चालक ये. गाडी मालाक माय. गक काका गंध आम यायड़,.. ध्याक'. गये. भा काकाक.. नाक. सांधव वोजीडी. भाका. पयकए.. पाया आाडोएे:.. ग्रयाक. काल भाहं।।. हक. ग्रधऋ.. शा. मादा. ता भार कायाकः. अंक. पा... गधाक रा रििआआं नी की आय रशिआआ यात्रा. धयक प्राक पाया. अऑका धायके. चलाया का 


रू प्रेषचन्च, निर्मला, घृ७ धरे 
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दुलारी, पुनिया' और कई सस्त्रियाँ बीच ब्चाव करने आरा पहुंची थीं | गरजन कै 
बीच मैं कभी कमी बूढ़े भी गिर जाती थीं | दौनोँ ही अपने अपने माग्य पर रौ 
रही थीं, दौनां ही ईश्वर को कौस रही थीं, और दौनाोँ अपनी अपनी निदा- 
सजिता सिद्ध क्‌ रही थी । फु्निया गढ़ै मुर्द उसाड रही थी। आज उसे हीरा 
आर शौभा से विशेष सहानुम्ृति ही गहँ थी जिन्हें घनियां नै कहीं का न रखा 
था । घनिया' की आज तक कसी से नहीं पटी थी तौ' फुनिया से कैसे पट 

सकती है। धनिया अपनी सफाहँ दैने की चैष्टा' क रही थी, लैकिन न जाने 
क्या' बात थी कि जनमत भुनियाँ की और था । शायद इसलिए कि फुनियाँ 
संयम हाथ सै न जाने दैती थी और घनियां आपे सै बाहर थी | शायद हसलिश 
कि फुनिया अब क्माऊ पुछुण की स्त्री थी और उसे प्रसन्‍न रखने मैं ज्यादा 
मसलहत थी ।* इस स्थिति मैं वस्तुतः मानवचप्ित्र की उपलब्््धि होती है क्यौंकि 
हौरी वैयक्तिक स्थितियाँ कौ पार करते हु. भी मानवीय चरित्र है। वैयक्तिक 
जीवन सै उत्पन्न या वैयक्तिक जीवन मैं रहते हुए भी जौ मानसिक तनाव और 
अंत्रदनद्र का यथार्थ होता है उसे भाषा मैं कहाँ तक व्यक्त कया जा सका है | 
यह अधिक सार्थक और शायद अधिक तधैनर्म हौता' है अवैच्ध तकृत उसके जी ऊपरी 
चित्रात्मकता' से त्रभिव्यक्त है | तात्पर्य यह कि वैयक्तिक जीवन मैं व्यक्ति जी 
कूछ सौचता समफाता है, जौ व्यक्तिगत हुप मैं सहता' है, वह और भी अधिक 
महस्वपुएगी तथा' सार्थक है क्योंकि उसका प्रभाव पूरे आगामी विकास पर घढ़ता' है 
हस दुष्ष्टि से दैखने पर प्रैमचन्द्र की माय बहुत अधिक सच्चाम नहीं लगती क्यौंकि 
प्रैमचनद घमाफिरा कर स्थिति या चित्र पर ही पहुंच जाते हैं। अन्तर दन्द् की 
पकड़ *गौदाम" जैसै उपन्यास मैं भी बहुत ही कम उमरी है। इन सबके बावजुद भी 
हौरी के साँचनै का एक त्पना तरीका है , वह तरीका ज्यादा जौएदाए तौ नही 
है लेकिन यथार्थ कौ' घ्यान मैं रखते हुए निम्न मध्यवर्ग का व्यक्ति किस तरह 
सौचता है इसे वह अवश्य प्रमाणित करता है। प्रश्न और समाधान की खततु 
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रिया! दूरगाभी प्रभावी के संदर्भ मैं कितनी दुरतक जा सकती है यह एक दुसरा 
प्रश्न है परन्तु भाषा वएणनि कै माध्यम से भी उस सानसिक शौच कौ कितना 
अधिक त्रभिव्यक्त कर सकती है यह दुष्टव्य है। विशेषकर उसस्थिति मैँ जब वषठ 
हारी कै सौचनै की प्रतीक है | 


_ कुश कन्‍्या' हौरी भी दे सकता था | इसी मैं उसका' मंगल था', लैकिन 
कुल मयादि7 कैसे छीड़ दै ? उसके बहनों कै विवाह मैं तीन तीन सौँं' बगाती द्राए 
पर आए थे | दहैज भी त्रच्छा' ही दिया गया था| नाच-तमाशा, बाजा-गाजा 
हाथी घौड़े सभी आश थे | आज भी विरादरी मैं उसका नाभ है। दस नाव कै 
आदमियाँ से उसका' हैलमैल है | कुशकन्या दैकर वह किस मुंह दिखाशगग' ? हससे 
तो मर जाना ही त्च्छा' है, और वह क्‍्याँ कुशकन्या दै | पैड पाला है, जमीन 
है, और थीड़ी सी साख भी है, अगर वह एक बीघा भी बैच दै, ती सौ. मिल 
जाय॑, लैकिन क्सिान के लिए जमीन जान से भी प्यारी है, कुल-मयादा से भी 
प्यारी है और कुल तीन ही बीचै उसके पास हैं, अगर रुक बीघा बेंच दे तो फिर 
सैती कैसे कौगा | 


_*सौदान के ही समकालीन" त्यागपत्र" की रचना हुईं *त्यागपत्र" बस्तुतः 
बैयक्तिक जीवन की गाधथा' ही है। यहा गादान' औए *त्यागपत्न"' की सरचना' 
क्र अन्तर ती है ही और सच ती' यह है कि हस साचनात्मक अन्तर कै कारए।' 
वैयक्तिक जीवन कै यथार्थ और उसकी त्भिव्यक्ति मैं भी व्यापक अन्तर तया' है । 
त्यागपत्र” मुहाल की व्यक्तिगत कहानी होने के खाथ ही साथ एक विशिष्ट कहानी 
भी है इसलिए कि मृप्ापल का' व्यक्तित्व पीड़ा, संवैदनः, दैन्य, विवशता आदि 
कै मीतर से गुजरता' हुआ' एक विशिष्ट चरित्र कै हूप मैं बदल गया' है | अनमैल 
विवाह उसकी विसंगतियाँ निम्म॑व्ग का जीवन, वैश्याघन की स्वीकृति हस उपन्यास 
मैं अधिक मह्त्वपृष्तार नहीं हैं वत्क हससे वहत्वणात है मातगगल कै व्यक्तित्व का वह 
पहलू जिसके कारए उसके व्यक्तित्व मैं मसहनता और पावनता ञा जाती है। बह 
उसके सौचने की क़िया' निम्नवर्ग कै बीच लुहार के साथ रहते हुए भी अपने माह कै 
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जाने पर जिस प्रकार का उत्तर वह दैती है वह उत्तः उसके मानसिक किया प्रति- 
किया या' अन्‍्तरह्वन्द्र का सार सा लगता है। भाषा उस रकॉन्‍त अनुभूति कौ 
या नितानत वैयक्तिक एकातता' को इतनै सपे रुप मैं व्यक्त करती है कि मुप्ागल 
की पीढ़ा' और अन्तरवैदना कै साथ ही साथ सामाजिक रूढ़ियाँ त्रौर कृरीतियाँ, 
समाज कै गह्ित औए गलित अंगाँ कै प्रति रक नहीं सवैदना' विकसित हौती है। 
सब कुक व्यंग्य और विदृप भी लगता' है और रक खरा सत्य भी, और हन सब 

के पीढ्ै है मृणाल का व्यक्तित्व क्यौंकि इन्हीं से वह बनता' और संवरता' है जैसे 
वैश्याः जीवन गह्िति है, कल॑कित है हसकौ' स्वीकार कहते हुए भी उसकी अपनी 
मानसिक व्यथा' और स्वाभिमान वहाँ कितना त्रधिक संतुष्ट होता है जब लौग 
पैसा' देकर भी पांव पहले हैं ती' वह व्यक्तित्व सै व्यक्ति चरित्र की और प्रस्थान 
का' प्रमभाणा बन जाता है जैसै - 


* यहां खरा कंचन ही टिक सकता है, क्योंकि उसे जुर॒त ही नहीं कि 
वह कहे कि मैं पीतल नहीं हुं। यहां कंचन की महुंग नहीं है, पीतल से घबराहट 
नहीं है | इससे भीतर घीतल रखकर ऊपर कबन दीखने का लौभ यहाँ छत भर भी 
नहीं टिक्सा' है। बल्कि यहा पीतल का ही मूल्य है। इसी से सौते कै पैर की 
यहाँ बरीदात है । सच्चे कंचन की पक्‍की परख यहीं होगी । यह यहां की 
क्साँटी है | मैं मानती हूँ कि जौ इस क्साँटी पर खरा ही सकता है, वही खरा 
है। और वही प्रभु का प्यारा हो सकताः है अं 


व्यक्तित्व अपने सहज औए विश्टाट हूुष मैं व्यक्ति से सम्बद्ध होने पर 
सूच्मता औ्रौर गहराई की तरह. त्रज़िक उन्मुख होता-है | व्यक्ति से व्यक्ति का 
अलगाच अथात्ति व्यक्तिमयता जैतैल्डर-के अतिरिक्त शैखर मैं त्धिक मिलती है । 
_ जखर एक जीवनी* मैं मानसिक कसा बतिक्षियाओं और अंतरदन्द कौ ही तबधिक 
सम्प्रीधित किया गया है। स्थितियां और घटनारं मानसिक श्रक्रिया' की पि- 
हाति कै रूप मैं हैं । बस्तुतः “शैसर" रुक जीवनी" मैं मानसिक प्रत्चिल्छवियाँ 
- औए जटिलतात्री के कारछा ही शैखर चरित्र न हौकर रुक व्याक्तित है और व्यक्त 
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होने के काएए। रूपाकाए आदि कै अतिरिक्त उसके मानस पर विभिन्‍न स्थितियाँ 

और घटनाओं का जौ प्रभाव पहुता है और उसे वह जिस रूप मैं देखता औए सम- 

. मंता' है रुक व्यक्ति कै वैयक्तिक जीवन कै वही महत्वपुर्ता' तअ्रेश हैं त्रौर उनके 
काएए। ही वह व्यक्ति है। शशि कौ लैका्‌ शैखा कै मन मैं जिस प्रकार की क्रिया 

प्रतिक्रियाएं होती है जैसा' वह सीचता' है वह कसी भी व्यक्तित्व का मह्त्त्वपूर्ता 

ग्रंग है और साथ ही साथ दौनाँ कै वैयक्तिक जीवन औ्रौर सामाजिक बंधन कौ 

एक नहीं दष्टि से अनुप्राणित मी करता है। जैसे - 


* क्या शशि की ऋअंध आज भी - जब भी मैरै कन्‍ये कै ऊपर से इस कागज 
की और फाक रही हॉनी जौ मैं रंग रहा हैं, और जैल की इस लालटेन कै फीकै 
आलौक मैं बढ़ती हाँगी कि मैँ कैसा' लिख रहा हू ? |... /, जौ बढ़ा आदमी 
ती क्या हुआ, होते मात्र कै किनारे पर खड़ा अनस्तित्व कै गत मैं फाक रष्टा 
हूँ... शशि, मैरे कार्ताँ मैं तुम्हारे चीखनै का स्वर कमी नहीं पड़ा. है --औपएर 
तुम्हारँ स्वर कै प्रति मैं बहरा अभी नहीं हुआ हूँ, धीमै से धीसे स्वर कै प्रति भी 
नहीं... कन्चे कै ऊपर से आती हुईं, श्रुतिमूल कै पास हलके सै रौमाचकारी 


पर से छूटवैवाली तुम्हारी नियमित सांस का ही स्वर मैं निरन्तर सुनता रहा हूँ, 
और कुठ मैवे नहीं लिखा ,,,....... 


ग्शैय की खूबी यह है कि वै भाया का अत्यधिक उपयौग कहते हुए उसमें 

विभिन्‍न मानसिक तनावाँ कौ स्थितियाँ और घटनम्त्राँ सै जौ कर रैसर कौ 

एक मानवीय व्यक्तित्व प्रदान करते हैं जिसे संघटित व्यक्तित्व कहा' जा सकता है. 
शैखर जैल मैं एष्ट कर जैल कै जीवन और सामाजिक प्रतिक्रिया के अनुभव कै साथ ही 
साथ विभिन्‍न सावाजिक, ब्रार्थिक एबं राजौतिक स्थितियाँ से जुफता हुत्रा चाहे 
स्वयंसैवर्कों का' प्रसंग ही, लाहौर का बाताबएएा चाहै विदार्थियाँ के हास्टल का 
जीवन ही या अछृत नारी की हत्वा का प्रश्न हो चाहै-माता-पिता और समाज 
सबसे विद़ौह की भावना, सब मैं यही लगता है कि हनके मूल मैं शैखर है और 

वही सौचता और करता है। इसलिए कि भाजात के मित कथन से असैय मानसिक 
ब्रौर शाटीरिक किया प्रतिक्रियाओं कौ मिलाकर त्रभिव्यक्त कर॒बे हैं। शैखर जैसा 
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सीचताः है वैसे ही करता भी है त्रौरप भाया से यही पता चलता' है कि यह उस 
शैखर ने किया होगा या' सौचा' होगा | इसीलिए यह वस्तुतः व्यक्ति चरित्र से 
भी आगै की स्थिति है, हसमैं मात्र व्यक्ति का महत्त्व है और शैखर एक व्यक्ति 
चरित्र है । ठीक इसके विपरीत" तंतुजाल मैं वैयक्तिक जीवन नितानत वैयक्तिक 
त्र्थ मैं ही प्रयुक्त हुआ है क्याँकि वहाँ जीवन की समग्रता का कौहँ प्रश्न ही नहीं 
है। मानसिक ऊक़िया-प्रतिक्रिया' और इन्द्र ही अ्रधिक है। स्थिति या परिएाति 
अत्यन्त अल्प । जैसे लगता' है कि नीएा' और नरैश मात्र सौचतै ही हैं तथा' भाजा' 
ने इस सौचनै की प्रक्रिया' कौ' सहज हूप मैं न बनाकर आऋ्तौधित सा बना दिया है 
है| भाया मैं रैसी शक्ति तौ है लैकिन रैसा कहीं नहीं लगता' है कि नीरा' कै 
व्यक्तित्व मैँ कहीं कुछ दर्द भी है । कैबल दाशैनिकता' या' हर चीज कौ चिन्तन कै 
माध्यम सै साभान्य बना दैना नीएा या नरैश कौ व्यक्तित्व न प्रदान करके _ 
अतिमानवीयता' षदगन कर दैते हैं । जैसे निम्नलिखित प्रसंग मैं नीरा ने जौ कुछ 
कहा' है और जैसा नरैश सौच एहा है उसमें छिपी पीढ़ा का' अनुभव ती' हीताः है 
और नीरा की शक्ति का एहसास भी हौता' है परन्तु घाठक अपनी और से यह 
सब जीता है| भागा लगता है कि बीच बीच मैं चुक जाती है इसलिए व्यक्तित 
मैं दढ़ता' और खहजता मैं सै रुक भी नहीं त्रा पाती । जैसे “८ 


* ..... मौलिक अन्तर नहीं है नरेश भहया | मुकः तब बही लगता 
था कि मास्टर कै सम्मुख मै अपने कौ मसला दैती ह और यह क्या खबर्घतत का भाव 
नहीं कहा जा सकता, ... . # छोटी थी, मै मन कैबब्न बाद्शौं से प्रभावित 
था, अतरब बह भाव मिन्‍न था | यह कैसे साम लिया जाब |। ...... लैकिन 
हा, डाक्टर कै प्रति मेरे भाव कौ तुम जानते रहै हो, उनके प्रभाव की चर्चा मैने 
बहत की है, उनके विजय मैं प्राय: मैं कहती रही हू ..... पर भहया यह 
भी सत्य है कि सारे क्सैश और षपीढा कौ फैलने कै बीच मैं मुफ अपने सास्टर जी 
की ही सुधि आईं है, .,.... उन्हाँने ही जैसे मुसकरातै हुए सान्त्वना दी है 
फैलते की शक्ति दी है है |: .... जैव वै ही मैरे खामने खड़े होकर मुफ कौ 


संघण | एे | 
संघण” के लिए बल दे रहे हैं ।* . 
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“नदी कै द्वीप मैं वैयक्तिक जीवन सँघटित व्यक्तित्व का तरंग ही बन कर 
आया है। जौ कुछ भी रैखा' औ्रौर भुवन का करएगीय या चिंतन है वह रचनात्मक 
रूप मैं व्यक्तित्व कौ गरिमा प्रदान करता है। सौचनी और समकने का प्राण 
विधान एक ही स्थिति और घटना कै प्रति दौनाँ की प्रतिक्रिया और देखने का 
दुगष्टिकौएए इतना भिन्‍न है कि दीौनाँ का' व्यक्तित्व अपने आप मैं अलग लगता' है | 
भुवन मैं कठाएएए है, आदर्श है, स्वत्व है ती रेखा मैं तार्विककता' है, प्रैम है औए 
दुख से प्रताड़ित होने कै कारए। सबैतनता' है। गौर कै प्रति भुवन कै प्रैम कौ' 
रखा जानती है और भुवन कै मन मैं बैठे हुए सामाजिक संस्काराँ कौ भी वह पह- 
चानती है फिर भी भुवन नै उसे जौ कुछ भी किया' है उसे उसके प्रति ही प्रैम है । 
शैणा की वह अपने मन मैं ही रखती है। अफी पति हैपैन्द और समाज से मिली 
प्रताहना' नै उसके व्यक्तित्व कौ' एक इतर गरिमा प्रदान की है जौ सम्पुर्ता उपन्यास 
पैँ बाए बाए कलकता' है। उसमें मासलता' भी है और ताक्किता भी, पीड़ा भी 
. है और सहदयता भी । व्यक्तित्व के उस रूपाकार (गैस्टाल्ट ) कौ अजैय की 
भाजा' ने इतनी सामथर्य कै साथ त्रभिव्यक्त क्यिए है कि हन अन्तरविरौधी कै 
बीच सै निर्मित रैखा का व्यक्तित्व साफ फलकता है जबकि तंतुजाली की नीरा 
का नहीं । निम्न पसंग मैं रेखा का स्वाभिमान और दर्द साथ ही साथ उसके 
व्यक्तित्व की निष्काम प्रैम की माँग कम से कम अंतिम वाक्य मैं युए्ा रुपैशा सम्प्रै- 
सिबित है । भाण"+' वस्तुतः उसके व्यक्तित्व कै दर्द त्रौर मान तथा स्वीपन कौ 
गहराईँ तक सम्प्रै।षित करती है कहती नहीं है । 


* भुवन भी सहा हौ गया । * तुम नै नहीं माया, नहीं सागौगी | तुम्हारे 
मनी ने सागने का सवाल ही नहीं है। मैं मास रहा हूं रेखा । 


न भुवव | बात वही है | तुम कुछ कहाँ, मैं नहीं भूल सकती कि “जौ 
हुआ है बह न हुआ होता लौ “तुम ने मासलै “न कहते, हसलिए बुम्हारा कहना- 
परिएापत है। और यह कहता बरिएणाएम नहीं, कारएणा शडौना चाहिए, तभी 
मान्य- तमी उस पर विचाए हौ सकता है | 

.. “जैसा | भुबन ने अपने दीौनाँ हाथ उसके कन्‍्धाँ पर रख दिखे | धीरे धीरे 
उसे किर कुर्सी पर बिठा. दिया. फिर दौ' कदम पीछे हटकर मैंटल के सहारे खड़ा 
ही गया | 
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कै प्‌ खा, औए भी बातें सौचने की हैं --* 


रैसा' नै एक फीकी मुस्कान कै साथ कहा, सैंन ? इसीलिए यह बात 
सौचनै की नहीं रही -यह तभी सौची जा सकती है जब एक और अद्वितीय हा, 
दूसरी कसी बात से असम्वबद्ध हो ।* ठीक इसीप्रकार मुवन कै व्यक्तित्व कौ भी 
माजिषिक रचनात्मकता' मै एक व्यक्ति कै रूप मैं प्रतिष्ठित किया है| उसका 
व्यवहार चाहै गौर कै साथ ही चाहै रैखा' कै साथ , दौनाँ व्यवहार लगता है 
कि भुवन कै ही हैं अपने गहराई में भी व्यापकता मैं भी । 


गर्भपात का' यथार्थ जितना' ही तर्थगर्म रैसखा' के लिए था' उतना' ही मह्त्व- 
पाएगी भुवन के लिए भी है। परन्तु भुवन की उस गर्भपात नै निश्चित रूप से कहीं 
न कहीं तौड़ दिया । उससे टूटने का' माव व्यक्तित्व का सूचक भी है और भुवन 
के अलग से सौचने का प्रभाणा भी । साथ ही साथ उसके मन मैं मयादा' और नैति- 
कता' की रक हल्की क्साँटी सदा' विध्रमान रहती है । निम्नप्रसंग कसी व्यक्ति कै 
व्यक्तित्व कौ उसके संघटित रूप मैं निर्मित करने का' महत्वपुएगँ प्रयास है क्योंकि 
भायषत' यहाँ व्यक्ति कै आकार कौ ही नहीं व्यक्ति कै उस समस्त अन्तर्जनत्‌ कौ 
प्रम्थैँषबित करती हैं जिसके काएए। वह व्यक्ति है | उपन्यास मैं किसी भी चरित्र 
की रचना स्थिर और गतिशील विचार कै रैक्‍्य पर संभव है और साया अपूती 
दचायता' कौ यदि हस संदर्भ मैं उद्घाटित करती है ती यह सर्जकज की रचनात्मक 
चमता का' प्रमाण होने कै साथ ही साथ रचना की जीव॑ंतता' का भी प्रमाए्ता है । 
यथा -- 


* वलकि त्रधिक बदलता भी नहीं, _क्याँकि बाएबाए रुक ही दारए्तएा दृश्य 
सामने अगला है, आर मै सुमता हु तुम्हारी दंदं भरी त्रावाज मुकै पुकारती हुर्ड, 
प्राप्त, जान, अंतहीन ब्रावृत्त काूती हुईं ढक क्ाह, जिसे बबर्त की बह अनवरत 
इटपटाहट भी नहीं हुबा' पाती जौ कि उस स्मृति का एक अमिन्‍न अंग है। मैंने 
तब तुम्हें कहा था* हाँ अ्रब भी, अब और भी अधिकों वह गलत नहीं कहा था 
आर त्राज भी अनुभव करता हुँ कि वै क्षक्षा' आत्मदान के “अपने से भुकत होकर 


८ अजैय....... नदी कै द्वीष, घु७ ३४३ 
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अर्थित हो जाने कै तीठुतम क्षण थे, पर त्राज यह भी दैखता हूं कि ठीक उन्हीं 
चाणाँ मैं मैरे भीतर कुछ टूट गया' | टूट गया, मर गया', क्या, यह नहीं जानता | 
प्याए तौ नहीं, प्यार कदापि नहीं, उससे सम्बद्ध कौर्श जादु, कौर्ड आवैश, जिससे 
आविष्ट हौका मैं प्यार की मादा भूल गया था, जौ प्रैय है उसे स्वायत करना 
चा'हनै लगा' था रैसे जैसे वह स्वायत नहीं हो सकता , और मानसिक यंत्र 

के उस चरएा' क्षाणता' मैं यधापि प्यार -प्याए , रैसा' कहाएएा नहीं - अपने उत्क् 
पर था, पर उसी क्षाणा मैं जैसे मैने तुम्हें दौषी भी मान लिया' था' एक मुत्यवान 
वस्तु कौ' नष्ट ही जाने दैने का ।* 


* सन्‍्यासी" मैं भी व्यक्ति चरित्र के काएएा अन्तदैन्द्र और सानसिक उतु- 
कुगनति के लक्षत्ा' त्रधिक हैं | समग्र उपन्या कै मध्य सै नवलक्शीए का एक 
व्यक्तित्व भी उमरता' है हसमेँ संदेह नहीं । फिर भी उसके व्यक्तित्व कै भीतर 
कसी जिधायक तत्व का' पता उपन्यात्त सै नहीं लगता । घटनाओं और स्थितियां 
का' अतित्राश्रथअ हसी लिए लिया' गया' है कि उससे नवलकिजशौर्‌ के परिवर्तनशील व्यक्तित 
पर प्रकाश षढ़ै लैक्नि बह व्यक्तित्व भाषा की सिद्धान्तवादी प्रकृति त्रौर आराौ- 
पित विश्लैयएा' से रुक रौगी का सा व्यक्तित्व जान पढ़ता है । यदि नवलकिशीए 
व्यक्ति कै हरूष मैं चित्रित हौता तौ भी रक उपलब्ज्धि होती | वस्तुत: बह शक 
अधैवनितरि ही बन पढ़ा है और यह भाजषिक रचनात्मकता की क्सजौरी है। हसके 
विपरीत जैनैन्ठ कै *सुनीता" मैं हरिप्रसतन छक व्यक्ति चरित्र है औए उसका 
व्यक्तित्व बहुत सीमा' तक संघटित बन पढ़ा है क्याँ कि उसमें कहीं न कहीं शक 
आस्था और दढ़ता है, साथ ही साथ कजोरी मी । भबानक जीवट और व्यापक 
आदश कै हौते हुए भी शारीरिक माँग की अ्तॉप्त की जौ कुंठा है बह भी उसके 
व्यक्तित्व का अंग हैं क्याँकि वही हरिफ्रसनन कौ क्रालिकारी हाँते कै बावजूद व्याकि 
बनाती है। यदि बह न हौती तौ हरिप्रसन्न एक चरित्र हौता व्यक्ति नहीं । जैन 
. मैं हरिप्रसन्म कै इस अताप्लि कौ भी अभिव्यक्ति दी है , इसलिए ही हरिप़््सन्त 
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के व्यक्तित्व मैं एक संघटितपन मिलता' है | निम्नलिखित प्रसंग मैं उसका कातृहल, 
उसकी तत्परता' औए उसकी आशंका जिस भाषा मैँ व्यक्त की गहँ है, वह उप- 
न्यास की सामथर्य औए शक्ति का प्रतीक है इसलिए कि वह संवैदना कौ' तीौ' 
सम्प्र]षत करती ही है, हरिप्रसन्‍न और सुनीता दौनाँ कै व्यक्तित्व मैं कुछ न 

कक्त जीड़ती भी है। इसमें हरिफ्र्सन्‍न कै मानसिक और शारीरिक दौनाँ स्थितियाँ 
कौ' स्पष्ट करने कै साथ ही साथ एक व्यक्ति कौ व्याख्यायित भी किया गया है। 


* हरि फ्रसन्‍न इस सूरत कौ बंध- सा सा देखता रहा | क्‍्या' तुृफान-सा 
उसके अन्दर मचा' । हस पदार्थ नै जैसै उसके भीतर कै त्रणा! त्राए! को फक्कीीए 
दिया है। मानों उसकी सारी बहता कौ तौड़ कर चुर कर विया है। उसे आता 
है ऐसा करौध, टैसी स्पर्धा और टैसा सम्मीह और टेसी याचकता' कि नहीं जानता 
कि इस लैटी हुईं नारी कौ दौनाँ मुट्ठियाँ मैं जीर से पकड़कर उसे मसलकर मल 
डालना चाहता है कि उसकी सारी जान लह की बंद बूंद करकै उसमें सै चु जाय, 
या कि यह चाहता है कि त्रासू बन कर वही स्वय॑ समग्र का समग्र, अपने अरततु-पर ८ 
पाए तक इसके चरएा मैं बैयुध हौकर आंसू बनकर बह उठे कि कमी थ्मै ही नहीं - 
सदा उन चर कौ घाँता हुत्रा बहता ही रहे ।** 


वैयक्तिक जीवन त्रौरप भाणा' का यह सापैज्ञ कम नाथक से लैकर मानव 
चरित्र कै विकास तक और मानव चरित्र सै लैकर व्यक्तित कै विकास तक उषन्यास 
कौ' एचनात्मक स्तर पर कुरमिक विकास कैहुृप मैं ही प्रस्तुत करता है। माजिक 
सृच्मल्ा और क्मता के चरित्र की जगह सनुष्य की बतौर उन्मुख्ता की अधिक गहराई 
प्रदान की है । व्यक्तित्व कौ त्रवयवी कै रूष मैं चित्रित कूमे की चामता भा षिक 
सर्जनशी लता' का' परिणय है या उससे भी खमंव हैं जौ कि जैनैस्ठ और आय मैं 
दर्शित हौता है । परन्तु व्यक्ति कौ उसके अ्रषन ही व्यक्तित्व की जटिलता' के साथ 
चित्रित कना' अभी भी अत्यन्स कठिन है | 


अध्याय चाए- उपन्यासों मैं दैश-काल का निर्माता 


(क) रैखॉकन- सामान्य- विशिष्ट 
(ख) चित्राकन- वैशकाल- दैशकाल भावात्रित 
(ग) सँश्लिपष्टि-वैशकाल- दैशकाल मावात्रित 
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४, उपन्यार्सा मैं दैश काल का निमाणा :-- 
परशाबामज इज उजार धजज उ ब इधर घध 8 भ>़घ्:एइ्बघहभ़उ़ 

देशकाल उपन्यास मैं क्यय कौ गहराहँ औए वास्तविकता' प्रदान करता है क्यांवि 
दैशकाल कै तथया'त्मक त्रथवा' संकैता'त्मक उपयाग के काएएा' ही कल्पना विलास की क्‍या 
होती है और कथावस्तु या मात्र अनुभव की ही एक प्रामाणिक धरातल मिलता है। 
दैशकाल का' चित्रा या प्रस्तुतीकएणा' कभी कुछ संकैताँ या कुछ पंक्तियाँ मैं किया 
जाता है और कभी उसे घटना और पात्र कै संयौजन मैं कल्पना कै स्तर पर भलीभमाति 
निर्मित कया जाता है। हस दुष्ष्टि सै जौ सब्से बढ़ी कठिनाई उपस्थित होती है, 
विशेषकर वैशकाल की दुष्टि सै, वह रैतिहासिक उपन्यासाँ कै चौत्र मैं होती है, क्योंकि 
एचना' कै स्तर पर समग्र दैशकाल कौ कॉल्पित नहीं काना होता है,बॉल्क छोटे मौट्टै 
विखे सूत्राँ के माध्यम सै उन्हें जौड़ता पढ़ता है और उन सम्पूर्ता तथयाँ कौ जौड़कर 
तत्कालीन वास्तविक दुनियाँ का नि्माषा' करना होता है। परिएागमस्वहूप 
भाष"', व्यवहार, ऐरैतिहासिक परिवर्तन और सांस्कृतिक स्थिति की पहुंच भी 
अ्रनिबार्य होती है क्याँकि बिना इसके समग्र हतिहास का' बाँध ज्सम्मव है | 


*परीक्षागुत्त* और "चन्द्रकान्ता" मैं वैशशाल कौ सामान्यत: संकेतित ही 
किया' गया' है और उनकी सूचना प्राय: तथय कै रूप मैं वी गईँ है । कसी स्थान 
विशैष्य या समयगत संदर्भ कौ' उसके तथयगत त्रथ मैं ही रखने का' प्रयास अधिक है अपैदा 7 
कृत कथाकुम कै बीच. आने वाले विशैष स्थार्नों या स्थितियाँ कै लिए, परीकागुछ 
में देशकाल मह्त्वहीन स्थिति मैँ है|क्याँकि उपन्यास मैं जी सिद्धान्त या अनुमव है 
उसके लिए देश और काल की बअनिवार्यतवा नहीं है। कहीं कहीं स्थान विशेष कौ 
टैश्वर्य कै प्रतीक कै त्रथ॑ मैँ नामांकन की दृष्टि से प्रयुक्त किया' गया है,लैकित काल 
संदर्भ सै अलग होते के कारएा वह भी घ्गथ * ननिरर्थक सा ही लगता' है जैसे “परीदाग- 
गुछ्त* मैं लाला मदनमौहन के दिलघसंद नामक बाग (स्थान विशैथ) का बहानि 
जिस नामांकन पद्धति सै किया गया है उससे बाग का कौर्ड विशेष चित महीं उभरता 
है. एक साभान्य साका सा मस्तिष्क मैं बनता है। बहुत सी कुर्सिया, कुल, फगडू 
फानुख, वाचयंत्राँ कै हाने मात्र सै ही त तो समयगत कौ धाएएाा बनती है तौर 
मे स्थानगत कौ वैशिष्टय ही बनता है। बधा 


स्जक 5, ५ ५० 


” कृत मैं बहुमृत्य छाड़ लटक रहे थे । गौल बैजह तौर चौखुंटी मैजा पर 
फूर्लों कै गुलदस्तै हाथीदात, चंदन, त्राबनूस चीनी, सीप और कांच बारे के उम्दा 
उम्दा' खिलौने मिसल से एसे थे, चांदी की र॒कैबियाँ मैं हलायची, सुपारी चुनी हर 
थी । समय, तारीख, बार, महीना बतानै की घढ़ी हाएमौनियम बाजा, अंटा 
सैलने की मैज, अलबम, सैरबीन, सितार और शतरज बगैरै मन बहलाने का सब 
सामान त्रपनैं, ठिकाने पर रखा हुआ था | दिवारोँ पर गच कै फुल पत्तों का' 
सादा काम अबरक की चमक से चांदी की हले की तरह चमक एृहा' था' त्रौर इसी 
मकान कै लिए हजाएँ हूपे का सामान हर महीने नया खरीदा जाता था ॥** 


*चन्दुकान्ता* मैं भी दैश और काल कैवल संकैत के रूप मैँ ही प्रयुक्त हुआ 
है | खत्री नै मनौरंजकता',, साहसिकता' और वास्तविकता का म्रम बनाए रखने कै 
लिए कुछ स्थानों का कहीं कहीं नाम विया' है, कहीं कुछ का' वन है और कहीं 
रोमांच और आकस्मिकता के लिए सरसरी दरष्टि सै वैशिष्ट्य प्रदान किया है | 
जमनियाँ राज्य का वहन, आस पास कै चौत्रों का खाका, इसके अतिरिक्त बना“ 
रख लौहागढ़ी त्रादि कै बीच कै रास्ते और स्थान रक ही पद्धति मैं रैखाकित 
किया' गया है.। समय का वए्नि, सूर्य की गर्मी, रात की ढलान और चन्द्रीदय 
त्रादि संकैताँ मैं ही उपलब्ध होते हैं जौ कुछ भी प्रकृति वर्णन है वह प्राय: दैश - 
काल सापैदा न हौकर रूढिगत है | स्थानाौँ कै व्शन भी रूढ़िगत ही हैं हसलिए 
देशकाल की दाष्ष्टि सै वै भी मह्त्वहीन हैं | जहा कैबल स्थानाँ का सकेत है, जैसे 
ली'हागढी, नागर का मकान, रामसिला' पष्ठाड़ी आइडि बै दैज्ञ निर्माष्ठा' की दुष्ष्टि 
से महत्त्यघह्ताँ हैं | उदाहरणापर्थ निम्ननौगढ़ और विजयगढ़ का वानि प्रभुता, 
महता', श्रादि की दाष्टि से ष्राज! निरर्थक या है। प्रकृति चित्रछा भी एक रूढ़ि 
कै रूप मैं स्थान विशैद कै लिए प्रयुक्त किया' गया है । 









* नौगढ़ तौर 'विजयनढ़ का राज पहाड़ी है, जंगल मी बहुत भारी और 
घना' है, नदियाँ बम्ठुफ्रणा और करमनासा छूमती हुईं हन बहाड़ीं घर बहती हैं। 
खी'ह और दर जबजा बढ़े खुबसूरत कुदरती पहाड़ाँ से बने हुए हैं, पैड़ाँ मैं साखू , 


१ लाला श्रीमिवाजदास ,,,..... रीकाजुर्ू , घुछ शष्ट 


कक ६. श्‌ ट्क्ः 


तैंद, विजयसाए, सलही, कुया' घाँ, खाजा, पैयाए, जिगना', आसन, सानन वनैरह 
ग्रौर पीवाय इनकै जंगली पैड़ाँ मैं पारिजात बहुत हैं ।*' 


किशौरीलाल गौस्वामी भी संकैतात्मक पद्धति का ब्राश्मय ग्रहण करते हैं और 
रक दी वाक्‍्याँ सै ही दैशकाल का' संकेत करते हैं । जैसे -- 


* सबैरै सात बजै हॉँगे - ऐैसे समय मैं समझ्ब-मैं. साहब मजिस्ट्रेट अपने तम्ब के 
आगे बड़े शामियाने के नीचे हजलास कर रहै हैं और करीनै से पैशकार वगैरह अपनी 
ग्रपी जगह पर जैठे हैं। साहब कै आगे रुक कुर्सी पर सिविल सर्जन साहब बैठे हैं 
सामने अलग अलग हकँच पर एक नौजवान लहकी त्रौर एक नौजवान मर्द बैठा है और _ 
जमादार कही वर्काजीँ और चौकिदारोँ के साथ रुक त्रौर अदब से सहा है। * 

ग्रपनै टैनतिहासिक उपन्यास “हीराबाईँ या बैह्यायी का बौका मैं भी 

गौस्वामी से कैवल अलाउदीन और मलिक काफुर कै संकैत से ही सैतिहासिक दैश- 
काल कौ संकैत दिया है शैया स्थितियाँ त्रौर वन सामान्य और निरथैक हैं | 
बालकजात मट और अयोध्या सिंह उपाध्याय हरित्रौध कै उषन्याशाँ मैं दैशकाल 
; के बैशिष्टूय का संकैत अवश्य मिलता है परन्‍्त जहाँ तक उसके निर्माण का प्रश्न है 
बह भी सामान्य ही है,परन्तु उससे कथा कौ कालगत औचित्य तथा गरिमा अवस्य 

छत्ती है। रैखाकन कै माध्यम से भी बालकुष्णा भटू ने देशशाल कौ त्र्वान बनाया. 
है रधापि भाषण्या विवरएात्मक ही है, जैसे खत्री अथवा गौस्वामी की थी ॥ उदा- 
हाएा।र्थ -- निम्न प्रसंग मैं पिंढारियाँ, मुसलमानी और ह मरहठा राज्य कै 
अधर गद्दी और नवाजी कै संकैताँ ने सामान्य वैशकाल के निर्माष्ठा का त्रौचित्य 
पस्तुत किया है : 5... 

+ -र्धैंढारियाँ के लूटमार की दक्षि्ता मैं कसी समय घूष थी । गावाँ का 
क्या घुछना' बढ़े बड़े नगर और राजधा वतिया भी उनके अत्याचार से न बचे थे | 








२, वैबकीनंदन स्त्री, ,..... .. पन्‍्दकान्ता बयान हिस्सा १५ ३8 ४८ 
३, किशौरीलाल गीस्वामी ,.. ..... * कुसुमुकृवारी, परिच्छैद ३, चु० ५ 
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मुसलमानी और मरहठा राज्य कै उथला पथल कै काएए। वह त्रधेरे नए नवबी मच 
रही थी कि राजकीय पुलिस और सैनिक प्रबन्ध कौ कौन कहे सामान्‍य रीति पर 
भी कौ जान माल का' बचाव नहीं था ।** 


ठीक यही स्थिति ब्रयौध्या' सिंह उपा््याय कै" अधखिला फ्ली मैं भी है । 
वह भी काल का' वएगन सूरज कै हुबमै अगदि से करते हैं जैसे *चमकता हुआ' सृरज 
पश्चिम ब्रीर आकाश मैँ धीरे धीरे हब रहा है ।* 

हन प्रारम्भिक उपन्यारसोँ मैं मा्जत' कै विवरए77त्मक रूप ने दैशकाल कै 
निर्माता कौ विवरण की स्थितियां तक पहुंचाया' | दैशकाल का निमाणा रक 
वाहय तथुय कै कृप मैं भी मली भाँति संभव नहीं हुआ मात्र विवरण" सकैत का ही 
कार्य करता रहा । बार बार प्रकृति चित्रा का सहाशा भी लिया गया' है,जौ' वन 
रूडि प्रक्रएण का त्रधिक तथा' भाजिक रचनात्मकता की कमी का चीतक है | यह 
स्थिति प्रैमचन्द के प्रारंभिक उपन्यास मैं भी क्मीवैश रूप मैं वर्ततान रही है | 
चित्रात' उन्होंने भी प्राय: वाह दुष्टि सै किया' है, लैकिन इस निर्माता' मैं संवेदना 
आए अनुमति का' उपयौग निश्चय ही ककया गया है। भाषत इन स्थितियाँ मैं 
स्वयं हस बात का' प्रमाणा है कि दैश काल विशिष्ट संवेदना का जनक ही नहीं, बालक 
कहीं कहीं विशिष्ट संवैदना से अनुप्राशितत भी है। जैसे *रंगधुमि का निम्न उदा- 
हरएा' दैशकाल कै निर्माएा' मैं अत्यन्त सहायक है, क्यांकि भाषा मस्तिष्क मैं रुक 
प्रकाए का चित्र प्रस्तुत करती है । यह अकन रैखाॉकन और चित्राकस कै बीच की 
स्थिति है --- 


* जब पुलिस आकर मारतैन्याएल कमर निकाल दैगी, तब हौश आयेगा, 
नजर नियाज' दैनी घहढ़ैगी, बह जलन | त़ब आाठटे-दाल का भाव मालूम होगा । 


है कि जालकृणछा मंदू # # 9 # $+ ० ह€+$ + ३ 9१9१ ७$ # नूतन बुह्चारी , ३०५ ३ 
२ ब्रयाष्यासिंह उपाध्याय हरित्रीध |, ,, ..... अधसिला फुल घुंड़ी 
रे पैमचन्द के $ # कक हक 4 कै # क# कक. $॥ ० # » *े +$ + रगमूमि श डे है ७६ 
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हसके पूर्व का प्रैमचन्दर का' उपन्यास *प्रैसान्नम॥र विवरणतपात्मक माजा मैँ ही 
स्थान विशैष कौ' गरिमा' प्रदान की गहँ है। *प्रैमाश्नम" ,१ निर्मला और *सैवा- 
सदन” मैं दैशकाल का' निमाएा' तथुयपर॒क रूप मैँ ही किया गया है यथ्याचि उस तथय 
के मूल मैं एक निश्चित संवेदना' और चुनाव की दृष्ष्टि रही है, जिसमें प्रेमचन्द नै 
कहीं आड़ी तिरही रेसाओँ के मा्यम से एक उपयोगी नक्शे का' निर्माण किया 
है, जिसमें अनैक चीजे दैसी जा सकती हैं और कहीं उन रैखाओँ मैं गहराई प्रदान कर 
एक वैशिष्ट्य मी प्रदान किया है | याँ ता दैश काल का' निर्मा्' कैवल लैखक कै 
कथन से ही नहीं, वाल्कि पात्र कै आपसी सम्बन्धी और कथीपकथनाों सै ही सम्बद्ध 
है| क्योकि उससे ही समयगत सौचनै कै तरीके, लौगीं कै अपचरएा और व्यवहार - 
परक विश्वास तथा क्वतैव्य का' ज्ञान संभव है और दैशकाल का निर्माणा भी इसी 
रचनात्मक प्रक्षिया सै हौता है । 


प्रैमचन्द सै पहले के उपन्यासकाए जैसा' कि उदाहरए सै स्पष्ट है, दैश- 

काल कै निर्माणा' की हस रचनात्मक प्रक्षिया मैं कहीं मी हिस्सा नहीं लैते हैं त्रौप 

न भाणात' ही उनका साथ दैती है। कथावस्तु, भाषा और विशैषकर अनुभूति 

सै न ता आत्सेघरकता का बौध होता है न वस्तुप्रकता का । परिएाएभतत: अनुमव 

की जीब॑तंता' भी नष्ट ही जाती है, कैवल मनौरंजन ही बच एहता' है | प्रैमचन्द 

मैं तनिःसन्‍्दैह विकासमान रूप मिलता है क्याँकि' गबन ब्रादि मैं प्रैमचन्द ने दैशकाल 

निर्माण मैं अपुर्व क्ामता का परिचय दिया है लैकिन सबके बावजुद भी यह चामता- 
तश्पपरक ही है । उससे अनुभव औए यथार्थ का समन्वय नहीं हां घाता | यह चित्रा 

भी प्राय: सवैदनातओँ से ही सम्बद है | *बीदान" तक पहुंचते पहुंचतै प्रेमचन्द की 

सस्थिति मैं व्यापक बरिवर्तन बाथा है।क्याँकि' नौदान" मैं दैशकाल वास्तविक 

होते के साथ ही साथ संवेदनशील ज्रौर माबाशित भी है। विवरएा7त्मक भाषा 

का' आश्रय यहाँ भी लिया' गया है श्रौर बन मैं विवरए7 कै अंश सस्निहित हैं । 

जैसे निम्नाकित प्रसंग मैं गाभीएा' यथार्थ तथयात्मक हकृप मैं है और साथ ही साथ 

देशकाल इस तथय कै भीतर छिपे व्यंग्य कै काएएा एक मानवीय संबेदना और कछएा" 

जैसी मावनाओँ के आज्ित भी हैं | भाजिक दष्ष्टि सै विवरशा है , वर्णन भी है। 

इसे दैशकाल कै निमाशा की दुष्टि से विशिष्ट चित्र कहा जा सकता है -८ 


“३२१- 


“हौरी ने इन्हें भी चि?रौष्टी-बिनती करके विद किया | दातण्दीन नै 
होरी कै साफ मैं सैती की थी | बीज दैकर त्राधी फसल लै लैंगे । हस वक्‍त कुक 
कैह छाडकाना' नीति विछद्ध था | फिंगुरी सिंह नै मिल कै वैनैजर सै पहले ही 
सब कुछ कह सुन रखा था'। उनके प्यादे गाड़ियाँ पर ऊख लद॒वाकर नाव पर पहुंचा 
रहै थे । नदी गाव से अक्धमील पर थी । रक गाड़ी विन-भर मैं सात-त्राठ चक्कर 
कर लैती थी । और नाव एक खैवे मैं पचास गाडियाँ का' बीका लाद लैती थी । 
इस तरह किफाययत पढ़ती थी | इस सुविधा' का इन्तजाम करके मिंगुरी सिंह नै 
सारे इलाके कौ रहसान से दबा दिया था' ।*“ 


जहां तक ट्रैतिहासिक उपन्यासाँ का प्रश्न है वहाँ दैशकाल की समस्या 
निश्चित रूप सै हन उपन्यासाँ से भिल्‍न है क्योंकि उस स्थिति मैं दैशकाल का 
निर्माण तथर्योँ कै त्राधाए पर तो किया' ही जाता' है | उसकैसब्स बढ़ी त्रावश्यकत 
होती है कि वह निर्मित दैशकाल उस शैतिहासिक परिषैच्य मैं वास्तव कै साथ 
जीवँत भी लगै हसलिए इस प्रकार कै उपन्यास जिनमें टैतिहासिक दैशकाल के निमर्गएप 
का' प्रश्न उठता है दृष्टि मातजिक स्तर पर भी रचनात्मक होने कै साथ ही ब्ाथ 
बस्तु घरक होती है। क्यांकि वस्तुपरक हौना' ही सैतिहासिक उपन्य सा कै दैजञ 
काल कौ ध्यान मैं रखते हुए आत्मपरक होना है-। क्शौरीलाल गौस्वामी की 
असमरथता भाजषिक और संवैदन दौनाँ स्तरों पर प्रमाणिण्त की जा चुकी है कि 
वह मात्र संकैत काते हैं या नामांकन । र7/हल साकत्यायन, चतुरसैन और वृन्दावन- 
लाल वर्मा नै* जय ऑऔँधेय' ,* वैशाली की नगर बघु) और मगनयनी" मैं दैशकाल 
का निराश विभिन्‍न रेखाओं के माध्यम से प्राय: विबरणा कै स्तर पर ही 
पवशिष्ट कहृष मैं किया है | यात्र, क्यौजकथन और कथावस्तु की दुरष्टि से भी 
हम उपन्यासकारा से दैशकाल कौ निरंतर निर्मित किया है परन्तु भागजजिक खर्जन- 
शीलता कीकमी से हन उपल्यासाँ मैँ संडित दाष्टि ही मिलती है ।“जय त्रौधेय/ मैं 
भाअात ते भी दैश काल का घरिचय दिया है और हसका उपयोग सहत्वषू्ठा भी 
है। जैते मिम्न अंश में यष्कलाबती का बताने तत्कालीन स्थिति और विचार - 


अषााक जायाक सनक अााकः उकरक वाक्य 
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धाए" की दृष्ष्टि सै यथार्थ लगता है -- 


* सिंधु पाए हो पृष्कलावती (चारसद्ा) होते कह दिनाँ बाद हम पुरूष - 
पुर पहुंचे । दैवपुत्र कै प्रासाद बहुत सुंदर थे, मूर्तियां औ्रौर चित्र ती मैंने अभी तक 
वैसे दैसे ही नहीं । पीछे समक मैं आया कि गाधाए मूर्तिकला मवन कलाकार 
कै सहयोग की दैन है। नगए की बीथियाँ और नैएस्ते बहुत प्रशस्‍्त थे | मंदिरीं 
की 2 गएाना' ही नहीं थी | हम वहाँ कनिष्क महाविहार मैं दर्शन हैतु 
गये | 


* दैशाली की नगर बधु* मैं मी वैशकाल कै निर्माण मैं बहुत सी शझैति- 
हाासिक स्थितियाँ का त्राश्रय लिया गया' है और अनन्य विवरएए कै माध्यम 
से दैशकाल की घारएाण का रक औचित्य भी बनता है। वैशकाल का निर्माण 
कथावस्तु की शैतिहासिकता की दुरष्टि सै तो ठीक है, परन्तु संवेदना की गहराई 
और अनुभुति की मौलिकता की दृष्टि सै निर्थक है| क्यॉँकि उसका एक ही उप- 
यौग है टैतिहासिकता, संवैदनीयता' नहीं, कौतृहल, मनौरंजन त्रादि लौक कथा' के 
तत्वाँ का' भरपुर उपयौग है।डैतिहासिकता की दृष्टि सैवैशाली की नगरबतूर 
मात्र मनौर॑बन परक कृति है । हतिहास कैवल एक आवरएा है। यथा :“ 


* यज्ञ-म0्डप मैं बढ़ी भीड़ थी । त्रध्वर्यु और सौलहा ऋत्विक्‌ अभिर्ण क- 
ठुव्य लिए उपस्थित थे । अनुगत राजा, आत्रप, मं पडलिक, गएापति, निगम, 
सैट्ठ, गृहपति, सामंत और जनपद समी रुकत्र थे। राजा की प्रतीचाग' ही 
रही थी, राजा अन्चः पुर से नहीं ब्रा रहै थै | राजा कै इस विलम्ब के सम्बन्ध 
मैं त्रवैक प्रगार की अटक्ल लगाई जा' रही थीं | बहुत लौग बहु वध कानाफुसी कर 
रहै थे | क्‍ हु क्‍ 
मु गनयनी* मैं वैशकाल भावी संकैत के लिए भी निर्मित किया गया है 
और वर्तमान स्थिति की गंभीरता भी चौतित हुई है। पूरे उपन्यास मैं दैशकाल 
का निर्माा प्रकृति, घटना, पात्र त्रादि सारी एस्थितियाँ की संरचनात्मक प्थित्ति 
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से ही हुआ है। इसीलिए वह विशिष्ट मी है | वन्दावनलाल वर्मा कै उपन्यासाँ मैं 
पात्र रैखाओँ से ही कास नहीं लिया' गया है, वल्क उसमें चित्र निर्माण की क्षमता 
भी पैदा की गईं है। जैसा कि प्रारम्भिक उपन्यास मैं प्रकृति चित्रण का प्रयौग 
दैशकाल दैशकाल कै लिए विवरएण77त्मक हूृप मैं किया' गया' है, यहाँ भी प्रकृति चित्रण 
का' आश्रय लिया' गया' है लैकिन वह मावात्मक रूप मैं है | हसलिए दैशकाल प्रायः 
मावात्रित सा लगता है | यथा --- 


* उस दिन सवेरे से ही यक्रायक ठएठड़ी हवा' चली त्रौर तीसरै पहर तक चलकी 
रही । चौथे पहर फॉफावात ती कूका' परन्तु ठएड़ बढ़ यही । पश्चिमी पष्ठाड़ियाँ 
के ऊपर सूर्य दमदमाती हुईँ बढ़ी विन्दी की तरह लग रहा था | किरएाए का 
तीखापन मानाँ ठठड़ी हवा कै साथ कहीं उहका चलागया था | ग्वालियर के उचर 
पव॑ और उत्तर -पश्चिम की पहाड़ियाँ घुमरै कृहासे मैं रहस्यमयी हौ रही थीं | घूर्व 
की दिशा की आड़ी पहाड़ियाँ तक मैदान मैं किराए नै सारनाँ सुनहरी रज किक 
दी ही [**+? 

दैशकाल के निर्माण मैं प्रैमचन्द से पहले ही दी दृष्ष्टियां अप्रत्यक्ष रूष मैं 
दिखाएँ पढ़ती हैं। पहल्ली दाष्टि मैं दैशशाल का निर्माण नहीं, वॉल्क कैवल संकेत होता 
. था! और बह भी अनुभव या भाव सै न ती प्रभावित होता था त्रौर न प्रभावित 
क्ता' था । दूसरी स्थिति मैं दैशकाल की रचना मैं भावों और ऋतुभूतियाँ का क्रमश: 
कैन्द्रीय महत्व हीने लगा था अर्थात वै कसी न किसी रूप मैं वर्तमान जीवन सा 
ब्रागगसी भविष्य कौ प्रभावित करने लगै थे | प्रैमबन्द नै अपने उपस्याणो मैं हन दौर्नों 
दाष्टियाँ का यथीचित समन्वय किया है विजैषकरय गौदान' मैं | बाह्य जीवन की 
वास्तविकता कौ रचना कै स्तर घर व्यक्त काने मैं चित्र निर्माता की शक्ति का 
आश्रय अनिवार्य हौ गया था।परिछ्ाततः प्रैमचन्द नै *गौडान मैं ग्रामीण यथार्थ 
के विभिन्‍न चित्र प्रस्तुत किये, वे चित्र बस्तुपरंक दृष्टि कै परिए्णाम लगते हैं औए 
इसी लिए क्थावस्तु कै अनुभत परिणाम महीं है,बाल्कि प्रभाव ढाल्ते हैं । गासीछाजीवन 
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के विभिन्‍न चित्रा, प्रकति, वातावरण", जनजीवन, ग्राभीए' अवस्था' आदि कै 
विषय मैं प्रेमचन्द कै चित्र अर्थर्म लगते हैं, ठीक वैसे ही जैसे वन्दग्वनलाल वा के 
उपन्यास सैतिहासिक दैशकाल कै प्रस्तुतीकरए+ मैं बढ़े ही उपयक्त और तथयपर॒क 
लगतै हैं, परन्तु चित्र निमाणा की यह क्षमता भी इस स्थिति तक प्राय:पहली दररष्टि 
का' ही परिए्णाप्म लगती रही है।क्यौंकि दैशकाल जिस प्रकाए व्यक्त किया' गया 
है, वह भावात्रित बहुत कम लगता' है, विशिष्ट चित्र कै रूप मैं भले ही वह लगता 
ही, लैकिन मानवीय अनुभवाँ औए भावाँ कै बदलते हुए संदर्भा की अपैच्ा' मैं हस 
प्रकार कै चित्र प्राय: वाह्य ही प्रमातिएत होते हैं, अर्थात दैशकाल का वस्तुगत 
बीध अपनी सारी संभावनाओं कै साथ प्राय: इन उपन्या्साँ मैं मिलता है। परन्तु 
मानव कै तअन्‍्तद्वैन्द्र और क्रिया प्रतिक्रियाओं की सापैचाता मैं महसूस किया जाने 
वाला' वैश्काल या परिवर्तित दैशनााल निर्माण की स्थिति मैं ही दिखाईँ पढ़ता है। 
क्यौंकि भाज।' कै जिस समर्थ रूप की आवश्यकता इस दुषष्टि सै है, उसकी ही कसी 
हस काल तक प्राय: बनी रही । वाहय यथार्थ और वास्तविकता कौ निर्मित करने 
एवं सम्प्रैधित करने मैं तौं प्राय: माजत प्रैमचन्द, वन्दावनलाल व््मा, प्रसाद 
आदि मैं ती प्राय: सक्षम लगती है सैक्ति विभिन्‍न पात्र कै आपसी रिश्तों त्रौर 
सस्‍्वय॑ उनके अपने मानसिक दन्दां कौ सम्प्रैब्धित करने मैं माथा पृणतातिः समर्थ नहीं 
लगती । इस दृष्ष्टि सै जैतैन्द्र, अशैय आधि कै उपन्यास निश्चय ही महत्त्वपूर्ा हैं। 
क्याँककि *त्यागपत्र* और"शैखर रुक जीवनी" जौ "सौदान" कै थौढ़े ही बाद प्रका- 
शित हुए दैशकाल की रचना कैवल भावाञ्रित ही नहीं, बालक संश्लिष्ट रूप मैं भी 
मिलती है | प्राय: इसीकाल के लगभग और हसके बाद थी रच गए अधिकाश यथार्थ- 
वादी उपस्यासाँ मैं चित्रों की अनंत जैशिकया मिलती हैं लैकिन चामता' अत्यन्त 
लय है । 


जैनैन्द्र के "सुनीता" मैं दैशकाल विचार औ्रौर घारएाा। कै स्तर पर तो 
मिश्वय ही समस्या परक और सामाजिक समस्या तर से युक्त मिलता है लैकित 
उसका' मिमाणा सार्थक और मिंत कथनाँ मैं प्राय: अुमृतियाँ के ध्रकाश मैं किया 
गया' लगता है |* त्याग पघत्र" मैं समय और स्थान सत भारछता मृछातल और 
घृपौद कौ लैकर सामाजिक यथार्थ के विभिन्‍न चित्र _ कै रूप में ही उभरती है । 
यह अवश्य है कि वैशकाल का अर्थ पैमबन्द की अवैबाप जैनैल्द मैं बदला हुआ लगता « 


“३२२५० 


है | क्यांकि दौनाँ कै नि्माणा' मैं स्थिति और धघाएएाणा का अन्तर है हसे जैनैन्द 
भली माँति सममकतेै हैं|इसलिए सामाजिक जीवन कै विभिन्‍न सहित चित्रों कौ 
स्थिति कै रूप मैं और मएणणल कै कथरनाँ से पाई हुईं धारएएाओ्र को कालगत सामा“ 
जिक दुष्ट पर व्यंग्य कै रूप मैं प्रस्तुत करते हैं । जैसै“त्यागपत्र? मैं बचा का स्वरूप 
छिपे हुए व्यंग्य कै साथ ही हरूपाकार से सम्बद्ध है, लेकिन उसके आगे का सारा वन 
अ्रन्तरिक यथार्थ औए स्थानगत अवधारएएए का ही नहीं बॉत्कि समयगत अन्‍्तविरौध 
का' भी सम्प्रैष छा' हौता' है। हस प्रकार निम्नाॉकित प्रसंग मैं तीसरए और चौथा“ 
वाक्य जहाँ स्थान कौ दरिद्रता तौर विवशता कै त्र्थ मैं निर्मित करता' है, वहीं 
अंतिम वाक्‍्य उसे उपन्यास कै पुरे कथाकुम कै संदर्म कै कारण; तत्कालीन सामाजिक 
जीवन कै अन्‍्तर्विरौध कौ व्यक्त करता' है। वस्तुतः इस चित्राकन कै माध्यम सै 
देशकाल का मावाश्रित निमाणा नहीं किया' गया है, बालक अनुभूति की कैन्द्रीयता कै 
कार "भाषा की सर्जजशीलता नै उसे अर्थगर्भ (सिग्तीफिक्ट) बना दिया है । 


* थीं ब॒तच्रा ही, लैकिन उनका यह क्या रूप था ? दवैह दुबली थी, मुख 
पीला था, गर्भवती थीं । रुक धौती मैं त्रपनी सब दैह ढारके बैठी थीं । मुख पर 
. क्या लाज की छाया ब्रायी थी | कौठरी बारह वर्गफीट से बढ़ी न हौगी । 
बगहर थौंड्ी खली जगह जी, जहाँ धौती अंगौकै सूख रहै थे । कमरे मै एक जीर 
कपहे चिंगे थे | उनके पास ही दी एक बस्कथे । उनके ऊथर बास टागकर कुछ कास 
क कपड़े लटका दिए गए थे | बच्मा' की पीठ की तरफ दा एक टीन के ब्रा कनस्तर 
दौ चाए हाडियाँ और कुछ मिट्ी कै सकौरे और टीन कै ढव्जै थै। आदि... 
बत्रा कक भी नहीं बौलीं | वह रक टक सामने जंगीठी मैं देखती हुईं रौटी बनाने 
मैं लगी रहीं ।*१* 

त्यामघत्र * कै बाद कै जैनैन्द कै उपन्यास मैं चित्राकत की यह दामता' 

ब्रत्तजैगत से सम्बद्ध भी मिलती है और चित्र कास्‍्तविक जगत के बजाज अन्तर्जनतु 
का प्रतिमिधित्व त्रधिक करने लगता है । चुनीता मैं ही देशकाल अल्प चकेत 
# साथ अन्तर्जगत का प्रतिनिधित्व करते लगता है अर्थात्‌ युप्तरैपैणा मानचिक या 





4 
रे जाओ, पका आाधाए, आक. ववाक 
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मावात्रित हो' जाता है| पवित्र रुक ही दी रूपाकारँ के बाद तअर्थगर्ग बनकर भीतर 
के तुफान और हलचल की' व्यक्त करते लगता' है। वातावरण, प्रकृति, व्यवहार 
आर धृवनिया' ब्रादि सब मिलकर वैशकाल का निर्माणा करती हैं या' उसे संकेतित 
करती हैं । लैकिन जैनैन्द्र एक स्थिति मैँ हन सबको मात्र प्रतीकाँ कै रूप मैं व्यवह्वत 
करते हैं। महत्त्वपूर्ण ती अनन्‍्ततः व्यक्ति का तरह होता है, या उसका चिंतन । | जैसे 
निम्नलिखित उदाहरए7 मैं सुनीता' का' खुली प्रकृति की गौद मैं सौना' एक चित्र 

है, जिसके कुछ ग्रायाम बताश गये हैं | जा एक दी शब्दीँ के कारएा ही वैशकाल 

सै जहु जाते हैं। प्रकृति का' सारा संभार अपने समग्र साँदर्य की तथयता' कै बावजूद 
भी हरि प्रसन्‍न कौ कितनी गहराई तक प्रभावित काता है|क्योंकि उसका _न्सिणि 
उसी संदर्भ मैं हुआ है, यह विवैच्य है - 


्.... रात दा ढाईँ बजै कै करीब चांद निकल जाया । दुधन्सी 
चांदनी जिक् गहोँ | आसमान हंसता दिखाई दिया । प्रकृति भी उसके नीचै खिली 
बातावरएा' मैं अजब मौहकता' थी । बयाए मैं गुलाषी सदी थी । 


* हरिष्सनन नहीं सौ सका, नहीं सौ सका । माँत उसे हलकी लगती है, पर 
उन घड़ियाँ का एक रुक पल उससे उठाश नहीं उठता । चांद की चांदनी, चांदनी 
क्यौं १ क्‍्याँ वह रैसी मीठी है ? और, यह सन्‍नाटा' उसे सुलाता क्यों नहीं ? क्या 
यह सब कुछ एक रसीला' सा संदेश उसके कान मैं सुना रहा है ? बह कौत है ? वह 
संदेश क्‍्या' है ? कौन उसे कह एहा' है, त्री जा, तर जा, | त्रौर बह विना बौल 
कौन उसके भीतर पुकार रहा है >तरे आ, हरैता । ह 


* अखर रुक जीवनी* में दैश और काल भी उतना ही यथार्थ बनकर आता है 
जितना कि अनुभव किया' जाता है। स्थान और समय अजय के लिए वैसे भी चाएा 
की गहराईँ मैं ही महस्वपर्ताँ हैं इसलिए रचना कै स्तर पर उनका निर्माण बबार्थ 
के रूप में महीं बल्कि अनुभव संह के रूप मैं होता है , चित्रमाला के रूप मैं नहीं 


पालक आह कक ऋमए माफ. आए. अभा का पाक कमला जाक फ्ो जा यंकक भराक आड. गंताए: चारा ाऋ. का. चादक चाय, अक जाय... सबक आशा आए चाल व्यक ध्यक्ष आफ साय बेशाड़ क आयाशए आए. गत! भरयक्ी पामाए खाक समा आफ पाक चाक माय पाक आफ आका आका काका पफायाक भा पाला जा भा आक व्यक्त) काषाक भाका जा 
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वा ल्कि एक या दी' वाक्‍्याँ सै ही वातावरएए और प्रकृति त्रादि का अत्यन्त 
गहर' सकैत करके वै दैश और काल की अनुभृति कौ' व्यंजित का॒ते हैं| भाव कौ 
भी वै रक तथय कै हृप मैं दैशकाल की वास्तविकता की उपस्थित करने कै लिए 
प्रयौग मैं लाते हैं और साथ ही साथ अनुभव कौ' काल कै तर मैं प्रयुक्त कर कै स्थान 
विशैद कौ रुक नया अर्थ दे दैतै हैं। यही नहीं चित्राकन की यह स्थिति भी 
कभी कभी सश्लिष्टही' जाती है और अधिक दैखने पर कुछ मभिन्‍न सा लगने लगता 
है। जैसे निम्नाकित उदाहरएा मैं प्रत्यैक शब्द त्रपगी संश्लिष्टता' कै कारएए।' कं 
अर्थ और जटिलताओं कौ' क्विपाए हुए है। मणिका' का चरित्र, वातावरण", 
दैशकाल की मन:स्थिति, लौगाँ कै सौचनै की पद्धति और इन सभी सस्थितियाँ पर 
रक व्य॑ग्य निम्नाॉकित वाक्‍्याँ सै सम्प्रैषित हौता' है | 


* दांत हैं, पर त्रात नहीं, कौर लैतै हैं, पर पा नहीं सकते - 
* चमही कै नीचे सब रुक से >लौलुप पशु जप. 

* जान दि बौप्टिस्ट --' 

तुम मूर्स हो, मूख “१ 


*अखर रक जीवनी" मैं चित्र/ंकन से रकाएक संश्लिष्ट चित्रण की तौर बढ़ने 
के कहँ उदाहरण मिलते हैं । जैल कै वातावरण की सरगर्मी तऔ्रौर स्थान की 
चविशिष्टता' कौ अत्यन्त सपै शब्दौं मैं सम्प्रिषत करते हुए मानसिक प्रभाव और 
विश्लैषएग' एवं विवशता कै संदर्भ मैं उसे नया अर्थ दैकर क्सि छकार अर्धमर्भ बनाया 
जा सकता' है, यह भाजिक सामथर्थ और ऋुभूति की कैन्द्रीयचा' पर निर्भर है । 
निम्न उदाहर॒एा' मैं प्रकृति, वात्ावरषा, स्थान के त्रतिरिक्स एक इतर त्र्थ सारे 
संदर्भ ' मैं जुढा' है और बहडँ सैसर की दुस्टि औौर उसका' अनुभव जी सारे दैश त्रर 
काल कौर रक सर हूघ मैं निर्मित कर दैता' है, जिससे कि वह दैश काल ही नवीन 
ब्रौए रचित लगने लगता' है | इसमे कै प्रत्येक शब्द और प्रत्येक की जितने ज्यादा 
ल्थ्य विद्यमान हैंउतने ही ज्यादा जेल के जीवन, व्यक्तियाँ की स्थिति, वास्त- 


सिकता' और आत्तरिकता कै भी । फैलाब बहुत कम है लैकित अर्थद्वा मत्ा' अत्य- 


महक काका चेक ज्राका क्रद. माया कक मय जगा चाहा. थक चेक. शाला चेक वाह. काका, आदी कक पक पात्ह आाफद- आका जाएं: पाशाक पार आह अब आफ काका अल गोधाह आकाश पाया बाला आयशा अल पाक सात पक पक या अंकल. पयत. माक. भाव अगला ग्राम नाक वाद जहा भा परय, भा फायक. भा आाके. आशा. प्रऋाक मंशा. आफ 
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कक ६ ग्रे ट््क् 


धिक | चित्र कई हैं लैकिनि सब रुक दूसरे सै मिले हुए अ्रत्यन्त जटिल । क्यांकि 
स्त्रियाँ का प्राकृतिक अर्थ कम महत्त्वपुणा' है संकैतित अर्थ अधिक । 


” नीरवता' | शैखर कौ याद आया, अभी अभियुक्त होने कै कारएा' उसके 
पास लालटैन है, वह पढ़ता रहैगा' फिए सौ जाएगा'। पर मौहसिन कैदी है, 
उसके पास प्रकाश नहीं है , वह घनी रात । शैखर नै बसी नीची कर दी, उठ- 
कर कौठरी कै द्वार पर जाकर जंगल पकहकर बाहर अंधेरे आकाश की और दैखता 
खहा' रहा । 


ऊपर बादल पघिर ये, अकाल मैधघ-त्रथीहीन और बैढग _ ,, जैल मैं इस समः 
चौदह सौ बन्दी होंगे और कम सै कप सात सौ के पास प्रकाश नहीं होगा, और 
नींद का विस्मृति-जनक अंधकार भी नहीं होगा, ... तीरवता “संतरियाँ 
की पदचाप सै, नम्बर॒दाएँ की * सब अच्छा" से और दुर कहीं उल्लुओँ के हु हू 
कहने से क्केश नीएवता - शैखर अनभिष त्रांखी से अदुश्य काले त्राकाश कौ' 
देखा किया आम 


के के # + $ $ $ $ ७ 


* शैखर रक जीवनी" मैं चित्रांकन की चामता कै अलावा' संश्लिष्ट अकन 
अधिक है| दैश और काल दीौनाँ रेखाओं और चित्रों कै अतिरिक्त निमाता की 
कल्पना का एक अन्य त्रायाम भी अपने मैं समैटे हुए हैं। कहीं कहीं यह चित्रतंकन 
चमता' *शैखर एक जीवनी* मैं हास्टल कै “विद्यार्थी जीवन, लाहौर की वैश्याओं 
का' मुहत्ला, घरैलू वातावरण ब्रादि कै अनैक चित्र मिलते हैं, जी देश त्रौर काल 
की: सिर्मित करके शैसर कौ व्यास्यायित करने मैं सहायता पहचातै हैं, परन्तु दैश- 
काल का चित्रमाला कै रूप मैं निया या विभिन्‍न चित्रों के माध्यम से उसकी 
रचना कक यथार्थवावी उपन्याशोँ मैं व्यापक रूप मैं मिलती है। जहा वाहय 
्धार्थ कौ' कारत और कार्य दौनाँ स्वीकार क्‌ लिया जाता है। महाकाल 

“सागर लहरें और मनुष्य ,"त्रवत और विष तथा आाचलिक उप्न्याश्व वला 
अवल** अलग बैलग वैतरएती" आदि मैं वैश तौर काल का निर्माछा विभिन्‍न 
चित्राँ कै माध्यम से किया गया है। किसी विशिष्ट स्थित्नि कौ काल के विशिष्ट 
संदर्भ मैं कही चित्राँ के माध्यम से अंकित किया गया है और इस पुकार चित्राकन के 
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दागरा' उस उद्देश्य की पूर्ति की गहँ है, जिससे कि उपन्यास कै वास्तविक धरणतल 
और चरित्रों कै व्यक्तित्व की सार्थकता' सिद्ध हौ' सके ।* महाकाल" मैं बंगाल 

' के अकाल की भयावह स्थिति कौ उस समय कै संदर्भ मैं रखते हुए विभिन्‍न चित्र 
के माध्यम सै प्रस्तुत किया गय। है | जैसे जैसे चित्र सामने आते जाते 5 वैसे वैसे 
अकाल की स्थिति, मयानकता' और मानवीय विवशता' का अनुभव अधिक गहरा 
और पुर्णा हौता' जाता है। इस उपन्यास मैँ त्रधिकाशत: दैश और काल अपने 
ब्राप मैं ही विभिन्‍न चित्रा कै कारएा संवैदनात्मक और महत्त्वपुणा' लगते हैं। 
क्यौंकि काछ शिक स्थितिया अपने आप मैँ ही संवेदनशील हौती हैं लैकिन 
चित्रा कै सापैच्चाता मैं उपन्यास मैं आए हुए व्यक्तियाँ की क़िया' प्रतिक्रिया से 
कहीं कही दैश काल मनस्थितियाँ और भावनाओं से अनुप्राधशित्त भी लगने लगता 
है, अथाति उस कार पिक स्थिति मैं दैश काल की चित्रमयता' नहीं बालक अनुभव 
परकता' मह्वपुष्गी हौ' जाती है। ठीक हसी तरह "सागर लहाँ और मनुष्य" 

मैं मकुहार कै जीवन की कहानी संवैदना' कौ' इसीलिए प्रभावित करती है कि 
मार्णषिक रचनात्मकता ने कहानी कै परिवैश और वातावरणा' कौ प्रकाति और 
प्रकृति की भवानकत्ता कौ उनकी जिन्दगी की सापथैच्धता मैं निर्मित किया है | 
हस उपन्यास मैं मी अनैक चिंत्र हैं जी बरसौवा' गांव की जिन्दगी, लाचारी, 
स्वीकृति तथा' समा की उपस्थित करते हैं । हसलिए कहीं कहीं संश्लिष्टऔर 
कहीं सा'फा चित्र कै रूप में परिलक्तित हौते हैं | उपन्यास का प्राएम्भ दैश और 
काल के निर्माणा की दरषष्टि सै अत्यन्त रचनात्मक और संश्लिष्ट है य्याधि चित्रा- 
कम अधिक है | 


तूफान के पुर की स्थिति और तृफान के मध्य की स्थिति दैश काल 
की दुष्टि से अत्यंत. रचित लगती है । निम्नलिखित उदाहरण मैं पहले कै चाए 
वाक्य जहाँ समयगत घारएाा' कौ उपस्थित करते हैं-वहीँ बे उस समय कौ वाक्यां 
के अत्यन्त छोटे पन कै काएएा अनुभवात्वक बना' दैवै हैं और बांद कै वाक्य भी 
दु की मयानकता, बादलाँ की उपस्थिति व्रारविं का चिंत्र प्रस्तुत करते हुए 
हीरा, बशी और सौसा आदि के माध्यम से कहएणात औौर विवशता कौ तथुथ 
की गहराईँ मैं मी त्रभिव्यंजित कर दैतै हैं। दैश काल का यह निर्माष्ठा निश्चित 
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रूप सै संश्लिष्ट और संवेदनशील है | क्याँकि दैशकाल कैवल तथय ही नहीं हौता' 
चैतन मी हाँता है| यथा' :- 


. रात बीती । सवैरा हुआ | दौपहर हुईं | साफ हुईं | पर समुद्र अब 
भी प्रलय से सैल रृहा' था' | अनंत वज्राघाता की तरह लहरँ एक दूसरे से लड़ रही 
थीं । बादलाँ से ढकै सूर्य कै हत्के प्रकाश सै समुद्र का' सभी अन्तर जैसे दहाड़े माए 
रहा था| समृद्र और आकाश का मैद समाप्त हो' गया' था' | बहुत सै लौग जौ' तट 
पर खढ़े थक गए थे भाग्य पर विश्वास करके लौट गए । पर कुछ बढ़े हीरा, वंशी 
और सौमा सब रक दुसरे सै दुर रक टक समुद्र की त्रौर निहार रहै ये | जैसै उनकी 
आखाँ कौ प्रतीक्ात' का जथक बल मिल गया' ही' | तमाशबीन लीग त्राते, दैखते 
और चले जाते | बच्चौं कै कुछ हंसतै-सैलते तट पर त्रा' जुढ़तै त्रौर लौट जाते । 
उसी समय सा कै कुटपुट मैं बंशी कै पास त्रठारह व” की लड़की रत्ना भाई 
और उसके के से सटकर बैठ गईँ ।*+ 


* अमुत और विष" मैं दैश और काल का निर्माण कैवल चित्रांकन कै 

. माध्यम सै किया गया है | जीवन कै विभिन्‍न चित्रा कै अतिरिक्त दंगा फसाद, 
परैस विवाह, भ्रष्टाचार, बाढ़ आदि कौ तत्कालीन वास्तविकता कै रूप मैं प्रस्तुत 
किया गया है | कहीं कहीं रेखाकन भी मिलता है और नाम गिनानै की घद्धति 
का भी वैशकाल कै निर्माता मैं आश्रय लिया गया' है। वाहय वास्तविकता कौ 
हकीकत कै रूप मैं चित्रा कै माध्यम सै प्रस्तुत करने की त्रपुव कमता' इस उपन्यास मैं 
मिलती है| चाहे रैलवै स्टैशन हो, चाहे शादी विवाह का सभा संढ॒ष हो समग्र 
विवरष्ता' कै साथ स्थिति कौ वह्षितति. कूल चलना नागर की आदत थी है जैसे 
पनिम्न उदाहर।' मैँ कौ की स्थिति कौ विभिन्‍न चित्रों और रैखाजों के माथ्यव से 
प्रस्तुत किया' गया हैं 


दौषहर मैं लगभग बारह साढ़े बारह बजै फिर नया' हल्ला उठा | फतवा 
लगा कि सौँ ढैंठ सौ लड़कों नै हाकी ढढे लेकर तह छात्र संघ वाद | के घर में 
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घुस घुस कर लड़की कौ पीटा | उनके यहा की चीजौँ कौ तौढ़ा' फॉौड़ा । बचाने कै 
लिए फपटने वाली सस्त्रियाँ कौ भी बैरहमी से धक्के दिये गये । गौढबौलै बैद के 
फ.टक मैं आग लगाने की क्रौशिश भी की गयी सगर छत से दा हवाहँ फायर के 
बाद गणौश जी की चैतकवनी भी गरजी और भीड़ ऊलजलूल नारे लगाती हुईं लौट 
गयी | घंटे भर बाद इस चौत्र मैं कफुयू लग गया ।* 5 


आ्रचलिक उपन्यास मैं दैशशाल का निर्माणा' अंवल विशैथ की संस्कृति औौर 
रंग की मानस मैं रखते हुए किया जाता है। आचलिक दुष्ब्टि कै ऊभाए तथा त्ंचल 
विशैष कै ऊमाए मैं त्रन्तर है। आचलिक दुष्टि के लिए गहराई तौर व्यगपक्ता 
कै बजाय सहजता की ब्रावश्यकता पढ़ती है परन्तु आचलिक ऊमाए कै लिए दाष्ष्टि 
व्यापक, गहरी हा सकती है या हौती है। हसलिए ब्राचलिक उपन्यास विशिष्टल 
अचल पर आधारित हौते हुए भी अपनी व्याषकता और सहराईं मैं एचनात्मकता कै 
स्तर पर कहीं अधिक अर्थर्म लगते हैं | देश काल का निर्माणा' उन उपन्यासों मैं बौली 
त्राचरएा, रीति-रिवाज और व्यवहार त्रादि कै स्तर पर भाषा की खसर्जनशीलता' 
से संभव हौता' है। नागाजन ने इन सारी स्थितियाँ और तरीकाँ का उपयोग करते 
हुए" बलचनमा+ .मैं सामंतवादी व्यवस्था' और उसकी जकडुन तथा' ब्रदौल्लकारी राज- 
नैतिक व्यक्तियाँ और पार्टियाँ कै कौर त्रादशवाद कौ तत्कालीन जीवन और जनत्‌ 
के चित्रा कै साथ प्रस्तुत क्या है| प्राय: उन्‍होंने दैश ब्रौर काल कै विभिन्‍न चिर्नां 
और उनके कुमिक वनों सै ही कार्य लिया है लैक्ति *गैला त्राचल" मैं बैकाल का 
निर्माण आजन्‍्तरिक जटिलता' कै साथ अत्यंत संश्लिष्ट रूप में किया गया है। कही 
कहीं रक सा'थ ही कहे चित्र बनते हैं तौर अंत सै सब चित्र मिलकर अंवल विशेष की 
मानवीय जिन्दगी कौ काल के बायाम मैं ऊमार कर एख्र दैतै हैं। सारे चित्र मिल 
कर बास्तविक दैज का निमश्ता' काजे हैं और उस बास्वविकत्ा के मीतर से अधिक 
गहरी तौर अधिक खहत्वषुप्ताँ बास्वविकता विखकर्ह पढ़ती है। इस श्ह 
बढ़ती जाती है। "गैला आल में कहँ बसाँ की जिंन्दनी कै चित्र ठोच वास 
से मिलकर अंबल की स्थिति कौ अनुभव तौर वास्तविकता कै दौरा आयात में न्यकत 
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करते हैं। जैसै निम्नाकित उद्धरण मैं समय त्रौर स्थान कै त्रत्यंत तत्य संकैत कै 
बाद आन्‍तरिक वास्तविकता की तरह जिसे कि दैशकाल की वास्तविकता कहा' 
जा सकता' है, ठुमशः प्रसार मिलता' है और अंतिम वाक्‍य मैं सारी स्थिति रक 
व्यापक अन्तर्विरौध पर समाप्त ही जाती है -- 


. तहसीलदार साहब की बैटी शाम सै ही, आपे पहर॒रात तक," हाग- 
डर बाबू कै घर मैं बैठी रहती है, चांदनी रात यें कौठी कै बगीचे मैं हागढर कै 
हाथ मैं हाथ ढालकर घुमती है। तहसीलदार साहब सै कौ कहने की हिम्मत कर 
सकता' है क्‍कि उनकी बैटी का' चाल चलन बिग गया है । तहसीलदाए हर॒गारी सिंध 
अपनी खास सौँसैरी बहन से फसा हुआ है |. बालदैव जी कौठाएिन से 
लटपटा' गए हैं | कालीचरन जी नै चर्खास्कूल की मास्टरनी जी कौ अपने घर मैं रख 
लिया' है | उन लौगौँ कौ कौहँ कृछ कहै तौ ? [, जितना कानून और चंचायत 
है सब गरीबों के लिए ही । हूँ [* 


* अलग अलग वैतरणी * मैं भी स्थिति प्राय: यही है | य्यापि संश्लिष्टता' 
और विभिन्‍न चित्रौं कै माध्यम सै रुक गहरे और सार्थक चित्रों का निमातता कम 
ही मिलता' है घरन्त वैशकाल कौ अधिक सार्थक, वास्तविक औए संश्लिष्ट हुप मैं 
अ्रधिकाशत: समाबश्रित रूप मैं निर्मित करने की क्मता' उसमें भी है | इन खबके 
बावजूद जैसा कि निम्न उद्धशणा सै ही स्पष्ट है कि सारी जअर्थबत्ता' कै बावजुद मी 
निर्मित दैशकाल भावात्रित हौने पर भी जटिलता' कौ त्रांचरिक जटिलता के साथ 
अधिक गहराहँ सै त्रभमिव्यंजित नहीं का बा है | यथा -- 





* बीच बीच चबलौ पर मात्रा ठाल का रमचन्‍्ना' बैठा है। घर पर बंधी 
पगही, न ढीली न कही । होठ मैं खु्ती दबाह बह एक दाहा जाब्॒मान कौ देखता 
है | घुंघआता, बदराहां गरदीला आासवास । रुके चाष्ठा वह अपने वैत्याफार ऊु कै 
शरीर कौ दैखता है, श्रम से थका हुआ धक्ाबट से संतुष्ट । किए काछ मैं दबार 
हुए समकै भुंट्ठे से रेशे सींचकर, वह उन्हें चुटकी मैं बटौर लैता है। ढेला 





$-उ अर सनी: जा मा: आग. कर गहाए।. जादक 





दल ह क छगी श्वरताथ रैशपुए है के: & #/ के 5 कक ४: | द दैला 
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है, नाचता' है, भंवर काटता है और अनमिल रैशे एक मैं बटकर मिल हैंठ सुतली 
मैं बदल जाते हैं जिसे वह ठेलै के हत्थाँ पर बढ़े करीने से लपैट लैता है ।* 


संश्लिष्टता' का' यह हृप कैवल इन्हीं उपन्यास मैं नहीँ बालक शैतिहा- 
सिक दैश काल कै निर्माण मैं भी मिलता' है। वन्दावन लाल वर्मा आदि उप- 
. न्यासकाए मात्र रैखाओं और चित्रों से ही देश काल का निर्माण करते हैं । 
बहुत कुछ पाठक की कल्पनाशक्ति पर छाड़ कर वै दैश और काल कौ घटना कै 
माध्यम सै त्रमिव्यक्त करते हैं लैकिन डैतिहासिक सामग्री के भरपूर उपयोग के होते 
हुए भी रचना कै रूप मैं उस कृति की सार्थकता' मनौरजन से धौड़ा ही त्रासे बढ़ती 
हुईं लगती है | क्याँकि व्यापक मानवीयता' और सूच्म आत्तरिकता, जिसके 
कारएा' कौ भी काल्खंह तौर देश काल अपनी सीमा कौ पार कर सात्र रुक 
अनुभव कै रूप मैं सामने आश टेसा हन उपन्यासाँ मैं नहीं हो सका है| झैति- 
हासिक दृष्टि कै साथ ही साथ इतिहास बौध का अनुभव कै स्तर पर उपयोग दैश 
काल की वास्तविकता कौ बनाछए रखते हुए भी सम सामयिक संदर्भ मैं भी उसे अर्थ 
गर्भता' का' रूप दैना वैशकाल कै निर्माण की दर्चष्टि से अत्यन्त जटिल और 
सृच्म प्रक्रिया है | रैसी स्थिति मैं लैलक भाजषिक सर्जनशीलता से ही आगे बढ़ता 
है | क्याँकि वही उसकी गति और सामथर्य का. प्रमश्णा होता है | बाएामट 
की आत्मकथा" मैं अनुभव कौ रैतिहासिकता' और समसामयिकता दौरा कै संदर्भ 
है. व्यख्याथित किया गया' है | निम्नलिखित उदाहरण मैं मत्त वागाजपुछा 
आए सामंतवादी व्यवस्था की त्रीतिम परिएावति के साथ ही साथ भाषा मैं 
तत्कोल्लीनवा' की उचस्थित्ि मच्त्वघुष्ठाँ है - द 


उस ख़बय वदरक्षिएा समीर सन्‍्दबद्ि लै बह एहा था 4 कुछ -वा टिका 
के बच्चा लवा गुल्म खथी कम एहे से । उनकी जमूसे जैदी बस लाल किसलस संपत्ति 
3 उनकी सारी शौसा कौ लाख बता दिया था । उन घर मुंचते भौराँ की 
ब्रावाज स्वलित वाणी के स्थान घुनाई वे रदी शी बार -सलबा।निल्‍ल की मवु- 
मन्‍्द तर॑साँ से ब्राहत होकर वै सचमुच ही कुम रहै जान घढ़ते थे । शायद मधु- 





अवाक. माह अययी. व्यक उप: उाके. जाके. >न्यादा गयी. आहक म्याह पाक जया अभाए ब्याह) आधार कद कार वाह: बन्द; अकात ृममकर जमाना बाइुड़ प्यार ऋमक भय अाया चाका. कल 
हा का. गांड फवाकक नाक. गा पाक भा ज्याझा मयाहई सयाह भलाह काहए. व्माक,. ऋषाक, िाल ब्रकक गए अकाक कमाई अगाह मय अाक समाड़ी- समर कक श ; 
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मास कै मधुपान से वै भी मत्त थे | अंतःपुर की परिचारिकाएँ ही नहीं कुसुमलताएँ भी 
चीतीबाण बनी हुईं थीं। मैंने निपुशि[का की बात पर रहस्य की टिप्पएगी करते हुए 
कहा' |* १५ 


कभी कभी मानवजीवन मैं दैशकाल उतना' ही जीवँत औए ब्रास्तित्ववान लगता 
है जितना' कि किसी समय किसी अनुभव विशैष से वह सम्बद्ध रृहा' होगा | क्षाणा 
पात्र का वह अनुभव दैश काल की वह दुष्टि अपनी समझ यथार्थता कै साथ मानव 
व्यक्तित्व की त्त्यंत जटिल मानसिक स्थितियाँ कै संदर्भ मैं रच पाना त्त्यन्त कठिन 
है। असीम और अनन्त दैश औौए काल की रचना कै स्तर पर निर्मित करना तौर 
वह भी कुछ अनुभव संहाँ के माध्यम सै, भाषा" कै कहँ रूपी त्रौए उनके रचनात्मक 
प्रयौगाँ पर ही निर्भर है ।*नदी कै द्वीप* मैं दैश काल अनुभव की सापैज्षाता के 
संदर्भ मैं ही सार्थक है औए मानवीय जटिलता कै ही नहीं बालक व्यक्ति कै सारे मान- 
सिक अन्त्#ईन्द्वाँ कै साथ अभिव्यंजित हुए हैं| निमूूताकित उद्धाणा मैं प्रत्यैक शब्द 
यहाँ तक +कि विन्दुत्रँ का' भी वैशकाल की दुष्ष्टि सै वास्तविक त्र्थ तौ' है ही शक 
ब्रनुभत अर्थ भी है । इसलिए प्रत्येक शब्द अपने मैं चित्र है और चित्र के अतिरिक्त 
टक अनुभव भी । प्रकृति है और प्रकृति का गहरा त्र्थ भी । इसी प्रकार विह्ृ 
अवश मरमाहँ और रौसाव आदि का भी रुक तथयगत अर्थ है और रुक अनुभवमत अर्थ 
है | हसीकारएा' वैशकाल सीमा युक्त भी है त्रौर सीमाहीन भी है। यथाथता इस 
स॑श्लिष्ट चित्रण कै काएए' भाजजिक समथये कै अदभुत उपयौग से बाह्य के बजाब 
आजन्तरिक और अधिक गहरी है -- ््् 





साफा , राव, दूर टुनटुनाती गोघुल्ली की घंटियां शुक्र तारा, बाई चाड, 
लहरियाँ पर चांदनी की बिछलन, छोटे छोटे तरप्रकतड, ठंडी हवा; चिहर॒त, ऊंचा 
ऊूचाहँ कै ऊघर आकाश मैं चमला-सा पहाह की सींग, बाकाज् ..... पका, 
ऋ्रण है, सवकक का त्र्थ है, अभिष्राय हैं, झिठुएँ हाथ, ऋश गरमाई एौभाच, खिकलते 
कुनाग, पर्षतियाँ का स्पंदन, उलकती हुई दैहाँ का घाव, कॉर्नीोँ में चुनचुनाते रक्त 


॥५ 


ह हि 50 ह] मु ह 
ः ही कीःः गम है लि < भी श्री 
डा छ हज पहीखश्ाद पु नह जल जद >> <म: हि य् ्् मर न्‍् दा ५ कहे के 2 गन 
मु कई क -है $ # + ५. >>: ; 
कै ' हु हि 5 
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प्रवाह का' संगीत -- इन सबका भी अ्धे है, अ्रभिप्राय है, प्रैष्य सदैश है, नहीं है 


ती' इन सबके यौगफल और समन्वय प्रकृति का ही अर्थ नहीं है, अभिप्राथ नहीं है, 
कैवेल उद्देश्य, ॥* 


घटना' सै घटना' हैतु की तरफवर्धनशील उपन्यास कै हस विकास कम मैं दैश- 
कल की निर्मिति मैं वास्तविकता' कै स्थान पर कुमश: ब्रॉतरिकता बढ़ती गही है | 
तथुय के निमाएा' कै साथ ही साथ तथुय कौ' इस हूप मैं निर्धित करने की दृष्टि कि 
उससे सत्य भी त्रमिव्यंजित हा सके दैश काल कै निर्माण मेँ भी प्रमुख होती नहीँ है | 
कारएा जौ भी रहै हाँ परिणाम माषात कै स्तर पर अनुभृति की सापयैक्ञाता मैं 
विवरण सै लैकर मात्र सवैदन तक अभिव्यक्त हुए हैं। संश्लिष्टता आंतरिक जटिलता 
का' परिणाम ही है। रैसाकन और चित्राकन का तथा' कहीं कहीँ दौनों का' उप- 
यौग भी दैश काल कै निर्माण मैं संश्लिष्ट रूप मैं क्या गया है। 


कि सबक जयाबइ- शगदाइक'... भय?" शयवाया। "्यातकाः -ज्मदाक पाजथछ० 'फृष्णणकका शक 
सनक रं्क,. भय (मनाए पके गया. >याके नगद! नहर पाक, पका भयकन पक भा जब, आोका' खाक फचाण ध्याता /ाक हयकए: खाता दुखआ| कक एमाह । 
4 लकी जही ज्ध ध् 
गाया. हाइ.. ,ाा३ पैसा पजा॥ मफता वरककी मम समा चाकक जग पा गाए भमक व्याक गहाई न्याए' ग्यका पदक पाक काश नावाः हर जी अप्टी * 
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अध्याय पांव -+भागीषक संरचना' औए हिन्दी उपन्यास 


(क) विवशरण॥त्मक भाषा 

(ख) व्ञीनातत्मक भाषा 

(ग) चित्रात्मक भाणजा' 

(घ) भावाभिव्यंजक भाषा 
. (60) भावानुभृतिमय भाषा 

(च) मात्र संवेदन की माणा 
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होता है। हसमें चुनाव और वैशिष्टय का भी महत्व हौता' है | वहन मैं कक्क 
| विशिष्ट कौएा त्रौए विन्दुओऔँ कौ ही परखा तथा वक्‍त किया' जाता' है । 
हसमें मात्र नामाकन या स्थितियाँ का विवरण ही नहीं रहता | इसमेँ तथय या 
वास्तव की सौांदर्यमययता या रचकृता' का समावैश भी रहता है| फलतः भाषा 
का अपैच्चतकत गहा। और व्यापक आयाम इस भाषा मैं प्रस्फृटित होता है | 
वन मैं रौचकता' और कौतृहल की आवश्यकता' पड़ती है | कथा मैं लौक-कथा' 

कै तत्वों का प्रयोग उसका रोचक औए आकर्षक बनाने कै लिए ही क्‍या जाता 
है। वन मैं राौचकता औए आक्एा बनाए रखने कै लिए भाषा मैं विवाएा' के 
बजाय हता शक्ति की आवश्यकता' पढ़ती है । प्राणम्भिक अ्वस्था' मैँ यह शक्ति 
कौतृहल, रौभास, साहसिकता, आकस्मिकता' और स्वच्छन्दता से प्राप्त होती है 
प्रैमचन्द सै पूर्व के उपन्यास विशैषकर* चन्दुकान्ता' संतति" पैँ लीक-कथा' कै तत्त्वाँ 
का' आकष क ढृप देखने कौ' मिलता है। यदधापि वि मैं विवरएा का' उपयौग ही 
मिलता' है। भाषा से पता' चलता' है कि विवरएत' का उपयौग भी वन की 
रौचकता' बढ़ाने कै संदर्भ मैं कियए गया है परन्तु इस सक्षमता' के जावजुद मी सृच्मत 
आए यथार्थ की बारीकी की पकड़ इस समय की भाषा" मैं उपलब्ध नहीं हौती । 
रैयूयारँ की कहानी, वातावरणा की भयावहता, परिस्थिति की गंभीरता का 
अ्रभास भाया मैँ मिलता है । भाषा मैं प्रवाह के साथ ही साथ इतर र॒हस्यमयत 
अर सब्पर पढे कपः सा बौघ सदैव वर्तमान एह्ता है । | 


प्रेमचन्द मैं भी दैश-काल और व्यक्तित्व का निर्माप्ता' विशेषकर" निर्मता” 
*झैवाश्चनदन ,“बकर्मपूमि, *रगसुमि, कायाकत्याी ब्ादि मैं भाणा कै इसी वह्निःत्मक 
रूप का सहारा लिया क्या -है । हनमें लौक्कथा' के तत्त्वाँ का प्रयीग क्य मिलता 
है परन्‍तु भावा' मैं सहसत*) इलने मैं ही आदि शब्दों के प्रयोग प्रचुर मात्रा मैं 
उपलब्ध हौते हैं । इस सबके बावजुब- भी फ्रेयचन्द मैं सृक्मातियुक्त स्थितियाँ कै. 
समफने और वएञनि करने की अपर्ण कमला प्राप्त होती है | यथा कै प्रभावकारी 
और अरधैगर्भ रूपी के वन और निर्माता मैं परेमचन्द पहले की अधपैक्त अधिक समर्थ 
हैं । भाषा मैं लौककथा' कै तंत्वाँ का अभाव है त्रौर यथार्थ की पकढ़ त्रधिक है | 
बा नित्मक भाषा द्वारा व्यापकता और यवार्थतरा दौनाँ एक साथ संभव है 
यधवापि दौनाँ एक दूसं के पर्याय नहीं हैं । प्रेमचन्दने हत बेस की घंकह़ने का 
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प्रयास किया' है। वानात्मक भाषा मैं वास्तविकता की पकड़ उसके पूरे परि- 
वैश के साथ संभव है। यही कारए है कि संवेदनए की गतिमयताः के संदर्भ मैं प्रैप- 
'चन्द ने ग्रामीएा जीवन कै अत्यन्त खरे और महत्त्वपु् चित्र प्रस्तुत किए हैं । 
व्णानात्मक भाषा का सहज और रचनात्मक प्रयोग सवैदना की प्रगाढ़ृता' और 

. अनुभव की सिद्धावस्था मैँ यथार्थ कौ गहराहँ और व्यापकता दौनोँ प्रदान करता 

है | क्यांकि वएगन मैं रचनात्क दुष्ष्टि विवरणा की भी अर्ध॑गर्म बना दैती है । 
व्णनातत्मक भाषा संज्ञाओँ और क्ियाओँ की होरी कै कर्म और गंद्थ' के विस्तत 
वर्णन कै संदर्भ मैं यथार्थ कै साथ ही साथ कुछ इतर की भी संवैदित करती है । 
*गौदान" मैं मालती और मैहता काअमहत्त्वपुणग प्रसंग वशञनित्मक माया कै अनु- 
पयुक्त प्रसंग से है। क्यांकि अनुभृतियाँ की गहराहँ, वैयक्तिक विचार , दन्दीँ 
और फुकावाँ की सम्प्रै।ष्चित करना इस माया मैं संभव नहीं है| प्रश्न यथार्थ 
वन का' नहीं यथार्थ हेतु का है, घटना या' वातावरएा' कै वन का नहीं घटना 
हैतु का है। समाज, वातावरएणा या वैश-काल कै प्रस्तुतीकरण। का' नहीं वरन 
व्यक्तियाँ कै मानसिक अन्‍्तद्वन्द्दीं त्रौर व्यक्तित्वीँ कै मानसिक प्रक्रियाओं का है | 
भाषा की सृक्मता और संरचनागत अर्थगर्मता' या' परिवर्तन की त्रावश्यकता निश्चय 
ही टैसे संदर्भा मैं अनिवाय है। वश्ञनात्मक भाषा मैं अनैकानैक वित्राँ का निर्माता 
संभव है बौर चित्राकन की व्यापक कचामता' भी विद्यमान है, परन्तु सानव कौ उसकी 
जटिल भावव्य॑जनाओँ के साथ व्यंजित करता कठिन है । इसमें किसी विशिष्ट दृश्य 
का विधान भी संभव है, परन्तु दृश्य कौ' अधिक प्रतीकमय और बिस्बात्मक रुप मैं 
प्रस्तुत कना' उसकी शक्ति सै पर है ।*गौदान" मैं अनैक चित्र हैं , चित्रों कौ दुश्य 
कै त्रैत कै साथ प्रस्तुत भी क्रिया गया! है, उनमें नाटकीयता' भी है, परन्तु अनैक 
चित्रा और दृश्यों के रहते हुए भी मानवीय जटिलता' और व्यक्ति की विवशता 
तथा व्यापक्ता पूर्ताँ हृप से त्रभिव्य॑ंजित नहीं ही' पाहईँ है। पात्र चरित्र का रूप 
ले लिते हैं, क्याँकि वशञनात्मक भाषा पात्र कै किया' और कर्म कै स्तर पर चरित्र 
का निर्माएा' करती है, व्यक्ति का नहीं | ह 


वाएननित्मक भाषा अपनी सुक्मता तथा विकाख की स्थित्नि मैं चित्रात्वक 
होती जाती है। चित्रात्यक पाथा वन कौ मात्र उद्घाटित ही सहीं करदी 
बरस चित्रों को प्रस्तुत भी करती है। कमी कमी 'चित्राँ का' यह हूप अपने विकाख: 
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कुप और व्यापकता मैं चिक्रशणगी कै रूप मैँ विकसित हो जाते हैं |*गौदान' मैं भी 
चित्रात्मक भाषा का यह हूप मिलता है। इस उपन्यास मैं चित्रा की जैपिफयाँ 

. तरचिकाडा ती नहीं लैकिन कहीं कहीं उपलब्ध होती हैं, जौ अपने आप मैँ बहत 
महत्त्वपृण् हैं । 


प्रमचन्द के बाद भी यथार्थवावी उपन्यासा मैं विशेषकर "त्रमत और विष" 
सागर सरिता और अकाली "महाकाल "वे दिन" "सागर लहरें और मनुष्य" मैं 
यथार्थ की' चित्रा मैं प्रस्तुत किया' गया' है | चित्र पाठक की ग्रहणाशीलता' और 

उसकी सामथर्य के साथ4त्रपने मैं सहमागी बनाते हैं । पाठक चित्राँ कौ देखता' है, 
समफता' तथा' अनुभव काता' है, साँदर्यवीध के विश्लैषएग के ब्जाय सर्जक कै साँदरय॑ 
अनुभव मैं भाग लैता' है। विवरए"पत्मक साधा मात्र विवरए" का कार्य करती है, 
वशनिात्मकमाषत' यथार्थ को वक्षिति करती है परन्तु चित्रात्मक भाषा यथार्थ 

कौ अनैक चित्राँ के साथ नाटकीय रव॑ दृश्यविधान कै विभिन्‍न रूपा के साथ चित्रवतु 
निर्मित करती है | अमृत त्रौर विज" मैं चित्र की अनैकानेक जैछियां हैं, स्वतंत्र 
चित्र भी हैं, फिर भी भाषा चित्रात्मक नहीं वह्ठानात्मक ही है। क्याँकि मात्र 
चित्रँ की भरमार से वाशध्य यथार्थ के ब्राक्षक रएव॑ वैचित्रयपर क रूप का निमाणय 
होता है। समसामयिक जीवन और सामाजिक यथार्थ कौ चित्रौं के हृप मैं प्रस्तुत 

काने से पृएणाँ जीवन का' नहीं, जीवन की खंहता का बीध हौता' है | चित्रात्मक भा 
भी हस प्रकार अन्ततः यथार्थ की यथार्थता' तथा' उसकी बारीकि्योँ कै लिए ही त्रधिक 
सक्ाम है । 


यथञ्थ की जटिलताओं कौ' उसकी समग्रत मैं व्यंजित करना अत्यन्त कठिन 
कार्य है । यथार्थ की एगीनी, विलासिता, सुन्दरता और असुन्तरता त्रादि चित्रा- 
त्मक भाषा सै संभव ती' हुआ लैकिन यह यथार्थ के भीतरी पर्ताँ कै उद्घाटन मैं 
असमर्थ रही | क्यॉँकि इसके लिए भाषा मैं हइतरशक्ति का' मह्त््व हौता है । 
*गौदान" के समकालीन ही लिसै गए" त्यागपत्र' और"शैखर रुक जीवनी" मैं चिंत्रा- 
त्मक माजग' के बजाय मावानुभूतिपर॒क रूप मिलता है । मानवीय समस्यात्रं विशै- 
अका सामाजिक और वैयक्तिक जीवन की संश्लिष्ट तथा जटिल स्थितियां तौर 
विषय कौ मानवीय विवशता, वैयक्तिक अनुभव, लाचारी त्रौर साँचसमक के 
साथ प्रस्तुत करता माजजिक स्ामथर्थ औौर रचनात्मकता का उन है। चित्रात्मक - 


और व्णानात्मक भाषा कौईं अलक कुम या संरचना नहीं है बॉत्क सर्जनशील भाबाण 
का संवैदना कै संदर्भ मैं उपयौग है | विवरएणा, वन और चित्र की निर्माण शक्ति 
के बाद हिन्दी उपन्यासकाएँ मैँ इतनी मागषिक क्षमता आः गहँ क्‍कि वह यथार्थजीवन 
और जगत कौ अनेक हृपा औए स्थितियाँ मैं अ्भिव्यक्त कर सके | विभिन्‍न भावनाओं 
श्र अन्तर्जनत्‌ की सूक्मताओँ की व्यक्ति और मानवीयता कै संदर्भ मैँ प्रस्तुत करना 
नहीं बातत्कि सम्पृर्णा व्यक्तित्व की कल्पना' काना जटिल है | यह जटिलता' व्याक्ति 

के सदर्भ मैं विशेषकर समसामयिक संदर्भा मेँ अधिक सान्‍्द्र हौ गहँ है | चिंतन और 
व्यवहार के स्तर पर, आचरएा और समफ कै स्तर पर अन्तर्विश््धों की ऋमि- 
व्यक्ति त्रधिक कठिन है। प्रतिक्रिया" कै रूप और सता भी भिन्‍न हैं। परिएाएम- 
स्वहृूप भाषा मैं प्रतीकमयता, विम्बात्मकता', मितकथन तथा' माया के प्रति सवैतनता 
बढ़ती गई । चित्रात्मक और वश्ञनात्मकःः हूपकााँ मैँ ही विभिन्‍न परिवतन 

एवं परिवर्द्धन करके नहीँ संरचना, भावात्मक माषा या अनुमृतिपरक मभाष+ की खौज 
संमव ही' सकी । अनुभृतियाँ की प्रामाहिकता रचनाशील और अनुभृतिपरक माषा 

मैं ही संभव है। जैनैन्द्र नै *त्यागपत्र"' और "सुनीता" दौनाँ मैं वाशानिात्मक या 
चित्रात्मक मा'षत' की जगह मावनुभृुतिपर॒क या रचनात्मक भाणथा का प्रयोग किया 
बाएनित्मक माणव' का प्रयोग उन्होंने जीवन की वास्तविकता कै लिए किया, तौ' 
चित्रा की हूढ़ि से हटकर यथार्थ कै काएएा की और बढ़ने कै प्रयास मैं चित्रात्मक भा 
कौ ही अत्यन्त सुकच्म और सार्थक बनाया । भाषा मैं पीढ़ा,, वैदना', कछाएएा, 
दन्द्र आदि सूच्य से सुदच््म संवेदनाओँ कौ अभिव्यक्त कने की चामता' पैदा' की गई । 
अनुभतियाँ की रचनात्मक अभिव्यक्ति या सर्जनशीलता' भाषा की कैवल एक स्थिति 
या प्रतीकात्मकता से संभव नहीँ है। माषा के विभिन्‍न रूपा और त्रायार्माँ का 
उपयीौग ही अनुमूतियाँ कौ' प्रामातिक रूप मैं त्रमिव्यक्ति दै सकता है। प्रामाहिक 
अनुभूति और अनुभव की सहज अभिव्यक्तित भाषा के सहज परन्तु रचनात्मक हुप मैं 

ही संभव है। भाषा' के भावामिव्यंजक या मावनुश्तिपरक होने का तात्पर्य ही 

है कि वशनिात्मकता या चित्रात्मकता' कै बजाय यथार्थ कै अन्तरिक और अधिक मकज़न- 
वीय रूप की ब्रभिव्यक्ति और रचना | जहाँ तक अनुभृतियाँ का' प्रश्म है, स्म्प्रैथ- 
एतियता' भावनाओं और अनभवाँ की सापैचाता मेँ प्रतीकविधान कै जटिल ख्ल्थाओों 
का' आधार ग्रह्माए करती है | प्रतीक, हूपक और बिम्ब रेसी स्थितियाँ में बाचिकाशत 


प्रय॒क्त होते हैं, क्याँकि उससे अनुभव ही सम्प्रषित होता है। 





_त्यागपत्र' मैं मृशापल का' सामाजिक संस्थान पर आज्ञ॑प, अत्यन्त दीन 
आर कछाएाए कथन, सामाजिक रूढ़ियाँ और परम्पराओ्रा का ही नहीं बाह्कि फम्पावत 
की भयानकृता' का चित्र गहराईं और व्यप्पक्ता के साथ प्रस्तुत करता' है। भाषा 
वहा अधिक तअर्थर्म, चित्रच्षम तथा भावाभिव्य॑ंजक है | इस साया कौ मात्र वान्‍्नि- 
त्मक या चित्रात्म्मक ही नहीं कहा' जा सकता है। भाषा मैं व्यय, एब्द और 
बिन्दु तक का सार्थक उपयोग हुआ है | हसमेँ ह प्रेमचनद की भांति वन नहीं मिलता 
बा त्कि व्यक्ति हूनाम समाज तथा' पर्िवाए कै आतरिक विशरौधाँ औध विभिन्‍न 
पान्यताओं के परिएणार्मों कौ अत्यन्त सूच्म हूप मैँ अभिव्यंजित किया गयण है | जहां 
वि है वहां मात्र उस कैन्द्र यए संवेदना का व्ञान है, जहां से सम्पृणता वत्त पर | 
प्रकाश डएलए जा सकता है | दैश-काल का निर्माण रेखाकन औए चित्राकन से ही 
नहीं बॉल्कि दैश-काल के अनभत और संदर्भगत यथार्थ कौ अधिक सार्थक औए सापैतच 
कप मैं निर्मित किया' गया' है। अत्यन्त लघु रवँ सार्थक वाक्य, शब्द रुवँ विन्दुन्नँ 
मैं दैश-काल की तथयता का' नहीं बालक अनुभुत वास्तविकता का निर्माएा किया गया 
गया' है ।* शैखर रुक जीवनी" मैं साया की संरचना जैनैन्द से और आगे बढ़ी हुईं 
तथा' महत्त्वपर्ण है । 


पहले का' व्यक्ति वनाभ मानव का' संघर्ण व्यक्तित वनाम व्यक्ति से भी आगे 
बढ़कर मात्र व्यक्ति ही रह गया । उसका प्रभाव उपन्यासी की रचना पर भी पढ़ा | 
“शेखर रक जीवनी" मैं जशैखर मात्र एक एक व्यक्ति कै हूप मैं है , त्रन्य मानवाँ से अलग 
व्यक्ति कै रूप मैँ नहीं । इसका कारएा' है कि भाजा' मैं गहराहँ और व्यंजकता 
अ्रधिक उभरी है, क्यौँकि यथार्थ शैखर के लिए तथय नहीं वरन अनुमर्वाँ का आभास 
है, सत्य है, माया इस स्थिति मैं किसी भी प्रकार कै बँघन कै त्रतिरिक्त भावा- 
नुभृतिपरक है । शैखर कौ' आवश्यकतानुसाए विवरएणा, वन वीर चित्र का आज्रय 
गुहाा काना पढ़ता है। इसलिए इस स्तर की भाषा इन स्थितियां, के प्रतीकाल्यक 
आए जिम्बात्मक उपयोग द्वाए। ही संभव हुईं है। लौक-कथा' के जिन तत्त्वीं का 
प्रयोग आकर्षण और रौचकता के लिए कया जाता था, वै भाषा की सर्जनशीलता 
बढ़ने से आत्तरिक हौते चल गए । घटनाओँ तथा' स्थितियाँ का प्रारम्भिक वर्तान 
उसी कै माध्यम से व्यक्तित्व का निर्माण और देश-काल का निर्माएा यहा आकर 
पनिरर्थक और अर्थहीन ही गया । सर्जनशील भाषा मैं यथार्थ के त्रधिक महत्वगूण 


भ्रौए व्यक्तित्व कै त्रधिक जीव॑त रूप का दर्शन हुआ ।* शैसर रुक जीवनी" खत 
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बाज, श्ति, सदाशिव आप व्यक्तित्व की अपैन्ञव' मात्र व्यक्ति ही है | व्याज्तित्व 
के निर्माण मैं रृपाकार की जगह मानसिक गठन और अल्तदौनद त्रधिक सामने आया | 
आचरएा' अ्सामाजिक औ्रए विद्रोही हो सकता है परन्तु वैचारिकता और प्रतिक्रिया 
अधिक काछ गति और मानवीय होती है। शैसर कै व्यक्तित्व मैं उसकी जाटिलता 
आए उसका तीव विद्रीही स्वभाव समर्थ भाषा कै प्रयाग सै ही संभव तन पढ़ा' है । 
क्यौंकि सर्जनशील भाषा मैं ही व्यक्तित्व की गुढ़ एव आन्‍्तरिक निर्मिति संमव 

ही सकती है | लीक-कथा' कै तत्वाँ की आजतक एचनात्कता' भाजत' का अंग 
बनकर आईँ है, जिसे विचार और अनुभव कै स्तर पर प्रयुक्त किया' गया है। सामा- 
जिक ब्रन्तर्विरौछ्य पति, पत्नी, माता-पिता, सास, बहु आदि रिश्तों की जटि- 
लता' आप्तरिक तथा' त्रुधिक महत्त्वपुर्णा वास्तकता संश्लिष्ट हृप मैं पहले उपन्यास 
जैसी भाषा मैं संभव नहीं थी | क्योंकि हस प्रकार की भाषा तबपनी प्रकृति आए 
संरचना के कराए मात्र तथय की' ही अधिक उपस्थित कर सकती है। 


चादाथ जगतु और प्रतीयमान जमतु मैं अन्तर है। प्रतीयमान जगत के लिए 
भाषा का वशञनात्मक हृप एचना कै स्तर पर प्रतीक कै रूप मैं प्रयुक्त किया' जा 
सकता' है. जैदै" गौदान" और त्यासपत्र" मैं किया गया है, परन्तु प्रतीयमान जगतु 
के भीतर जी सूत्र या कारए। हैं जौ मूल नियामक, रचनात्मक औए त्र्थर्म हैं उनकी 
कला' कै स्तर पर रचने कै लिए भाषा के अधिक सक्षम त्रौर अनुभूतिपरक रूप की 
अवश्यकता' पढ़ती है । राजनीति, धर्म, दशैन, आचरएा आदि सभी कुछ अपने 
अ्तरिक औए एहस्यमय हुप मैं चित्रित और सम्प्रै'्लित होने पर त्रधिक रचनात्मक 
ऋरधगर्भ और जीव॑ँत प्रतीत होने लगते हैं ।*शैसर एक जीवनी" "मैला' ब्रांचली नदी 
के द्वीप' मैं भाषा कै इसी रूप का दर्शन होता है या सर्जनशील भाषा कै प्रयोग 
से यह अधितीयता' तऔ्रौुए सक्तमता' आईं है | 


विवरएापत्मक और वर्शनात्मक भाषा का उपयोग अंवलिक और ऐैति- 
हमसिक उपन्यासोँ कै निर्माणा मैं भी किया गया है। आचलिक उपन्य पसौ मैं 
ब्रांच लिकता' और वास्तविकता कै प्रम कै लिए विवरएा का' उपयोग ती तय लैकित 
वहन का' उपयोग अधिक मिलता है। वश्ञनात्मक भाषत बलवनम _" “परती फरि- 


कथा वैशाली की नगरबंधु तथा"मुगनयनी आदि मैं प्रयुक्त हुईं है ॥: वित्रृत्मक 


आहत नमक 


भाषण का उपयोग भी अंवलि विशेष की चित्रात्मकता तथा ऐतिहासिक अतीत 
निर्माण कै लिए किया गया है लैकिन अपनी सीमा और अर्थक्ञमता के कापएा 

हन उपन्यासाँ मैं जिज्ञासा और ग्राकर्षाणा। के साथ ही साथ संवेदना और भाव- 
मयता' भी है। यह बात दूसरी है कि अनुभूति की सार्वकाजिक मुत्यवत्ता नहीं आा 
पाई है। अनुमृतिपरक औए मावाभिव्यंजक पाया का उपयौग जहाँ इस प्रकाए 

के सीमित त्रौर कालबद्ध परिवैश कै लिए किया गया' है वहाँ भी यथार्थ कौ बल 

तथा' सामाजिक और वैयक्तिक जीवन की मुत्यवत्त" को शक्ति मिली है | रचना- 
त्मकता' वहाँ भी आन्‍्तरिक यथार्थ और अंतरंग कौ व्यंजित तथा चित्रित कर सकी 
है। "वैला' आचल' मैं भाणा' कै इन सभी हूपाँ का उपयोग एचनात्मकता के विभिन्‍न 
ग्रायार्मां कै आधाए कौ दृष्ष्टिपथ मैं रखकर हुआ है | डाक्टर औए क्सला' कै प्रसंग 
की भावानुम्ृति की अभिव्य॑ज्क शक्ति कै संदर्भ मैं सर्जनात्मक भाया' द्वाए। अभिव्यक्त 
किया गया है। व्यंग्य, विदृष, आस्था और विश्वास आदि कौ उसकी समग्रता 
मैं ग्रचालिक पुट कै साथ व्यंजित कुना भाजीषिक शक्तित का ही प्रमाणा है। हजारी 
प्रसाद ह्विवैदी के! वाएाभट की आत्मकथा" मैं घटना, पात्र, स्थिति और झैति- 
हासिकता' कौ' समकालीनता' कै संदर्भ मैं अर्थैगर्म बनाना भाजा कै रचनात्मक उपयोग 
से ही संभव हुआ है | इसमें जौ अनुभव है वही रचनात्मकता का एक मात्र आधाए 
है। 





भाव, विधा इच्छा और किया कौ रचना के स्तर पर व्यक्तिल्य कोए 
व्यक्ति कै समगुता मैं सम्प्रे]षित करना' और व्यक्ति के निर्माता की जक़िया मैं 
उसका' अंग बन जाना' त्रधिक महत्त्वपूर्णा है । क्योंकि घटना, स्थिलि, वाचावरह्ा 
ग्रौर दैश-काल कै निर्माण मैँ वानिातत्मकता तौर चित्रतत्मकत्ा, सै मी समव' है-घहन्लु 
व्यक्ति कै तनाव, उसकी संवेदना, तथा' आत्तरिक मानस की सत्निशीलता, को अधि 
व्यंजित करना उसे ही वन करना है। महसूस किए जाते हुए कौ भूत के रूव- मैं 
द प्रक्िया' की स्थिति मैं वन करना सात्र वहाति कै हुप मैं मनोविज्ञान कौर मो 
विश्लेषण का कार्य है |*सन्‍्यासी"'बैत और छाया मैं बक्ञनित्तक अब के; 
क्ापए। ही व्यक्तिमयता' और रचना ल्वकृता प्रायः खमाप्ल सी हो नह है बापूल 
एाजभतः विभिस्म स्थितियाँ और बहलाओँ: की कस्यना कहनी बढ़ी हैक क्यो कि 
ब्रक्सेतीय अनुभूति को चहल कप जज जिकन बे ;क करनी, का छत 
कौ उसकी आम्तरिक जटिल हॉजो: डक 








है । हसे व्षिति नहीं किया जा सकता' , इसे मात्र सम्प्र।बित ही किया जा 
सकता' है। पाठक कौ' कुछ बतक़नी की जगह उसकी ग्रह्माशीलता' पर विश्वास करके 
' चलना त्रधिक अच्छा है। यही कारएा' है कि वणनाँ कै अवसर पर भी भाजा कौ 
मात्र संकैत के रूप मैं प्रयुक्त किया' जाता है । शब्दाँ की प्रयौग मैं लगने से पहले उसे 
तराशना आए तौलना' पढ़ता है। कमी कमी भाषा कौ प्राचीन संस्काराँ से 
मुक्त कर उसे नए सिरे से संस्कारित काना पढ़ता है क्‍्याँकि भाषा का संस्काए 
अनुभृति की सहजतम अभिव्यक्ति मैं बाधक बनता' है 


हहिन्दी कथा' साहित्य मैं सर्वप्रथम जैनैन्द्र नै इस संस्काए कौ तौहने का 
प्रयास किया औए अजैय ने इसे गति और दिशा प्रदान की ।* नदी कै द्वीप बतौर 
"अपने त्रपनी अजनवी" मैं घटना' और स्थितियाँ की कुमशः हीनता ही तभिव्य॑जित है क्‍ 
अ्रल्प घटनात्मकता और घटनाहीनता' मैं मात्र सवैदना' और अनुमति ही शै रह 
जाती है। फलतः जटिलता औए संश्लिष्टता' कै साथ ही साथ सूच्मता भी बढ़ 
जाती है| भाषा स्वय॑ इसका प्रमाएा है कि मात्र सवैदन या गहन भावाँ की 
भाषा कितनी अर्थर्ग औए कितने हृपाँ मैं निर्मित होती है। मात्र संवेदन की 
माय ही मूलतः सर्जनशील भाणा' कही जा सकती है, क्याँकि उसमें ही प्रत्येक 
झवयव का सार्थक और सीमात प्रयोग किया जाता है| सवैदना की सम्प्र।िषि त 
कर पाना तभी संभव भी हौता है। क्षाणा की गहराई और निरंतरता कै संदर्भ 
पैँ मृत्युवीध की धारएगा औ्रौर उससे उत्पन्न मय, साशस, स्वीकृति और अ्लाधारएण: 
मानसिक स्थिति का सम्प्रैषाणा सर्जनशील भाषा मैं ही संभव है। मात्र सवैदन की - 
भाजा मैँ चाठक को आकृष्ट काने कै इतर माध्यम घटना, वातावएा तबादि 
नहीं रहते | यहाँ तक कि व्यक्ति भी पृणणतित: नहीं रहता, रहता' है मात्र सवेदन, 
निष्क्लुष सत्य जौ सम्प्रै]षित होते के लिए विवश कता है। फलत: संरचना... 
पात्र मैं अभिव्यंजना शक्ति निहित मानकर साया के न्यूनतम उपादान तक की' 
रचा' जाता है ।* अपने अपने अजनवी" मैं प्राय: यही स्थिति प्राप्त होती है । 
*नदी कै द्वीप' मेँ रैखा' की संवेदनशीलता भाजषिक सर्जनशीलता' का ही परिछताास 
है | वाक्य लघ हैं, प्रतीक और बिम्बाँ की भी भरमार नहीं है लैकिन शब्द श्रतिशब् 
का' विन्यास हतना महत्त्वपुर्ता है कि प्रत्येक वाक्य व्यक्ति की व्यक्तमयता कै 
साथ ही साथ दैश-काल, पीढ़ा' त्रौर परम्परा' सबकुछ अधिव्य॑जित कर दैता है 
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भाषा और मानस के पर्याय को स्वीकृति भले ही न प्रदान की जाय 
लैकिन इतना ती' सर्व सत्य है कि हमारा यथार्थ मागीषक यथार्थ है । परिएतामतः 
व्यक्तित्व औए मानस कै मूल मैं शब्द शक्ति ही है। तथ॒य से लैकर निजी सत्य 
तक का' विकास शब्द संस्कार का विकास और प्राप्ति दौनाँ है। इस प्रकाए 
अन्ततः व्यक्तित्व की विशाठता और आपत्व की खीज माषण की अनवर॒तसाधना 
पर निर्भ करता' है। और वह व॒त्तातीय रूप सै लैकर रचनाशील रूप तक व्याप्त 
है। सर्जनात्मकता संवेदनाओँ और अनुभूतियाँ की सहजतम सम्प्रैबएगीयता' मैं है 
और मूलतः यह मापीषक प्रयौोगशीलता' तथा संरचनाशक्ति की पहचान और शक्ति 
पर निर्भ है। घटना से घटना हैतु तक का विकास हिन्दी उपन्याक्त का विकास 
है | इस विकास मैं विवरएणएत्मक और सूचनात्मक भाषा का उतना ही यौगदान 
है जितना वश्ञॉनात्मक औए चित्रात्मक मायत का, क्यांँकि सर्जनजशील भाजया' इन 
सबके दरार" ही संभव है । कथय औए सम्प्रैथणा' का अन्तर भाषा का बन्‍्तर है] 
औए यह अन्तर साचातत बौध और अनुमति का भी है। मात कौ विवगणा कै 
स्तर से लैकर रचना के स्तर तक साधना' पढ़ता है, वह अनायास ही प्राप्त नहीं 
होती । प्रारम्भ से लैकः आज तक कै प्रमुख उपन्यासों को - (परीक्षागुकू, चन्द्र 
कान्ता' संतति* ," गौदान* ,*त्यागपत्र* "शैखरश्क जीवनी, नदी कै द्वीप _ मैला' आचर्ला 
आए ऋजते अपने अजनवी3 इस सर्जनशील भाजाा कै क्रम मैं समफा जा सकता है | 


सहायक पुस्तकों औए पत्रिकाओं की सूची 


:सहरनकॉपओआरप खत ृ-वरफन्‍ पडता + ५ बयसलइपनरस8, 
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श्द्र जाम न न 
एल 
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पा िओ 

आग 
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लाली कुर्सी की ऑत्सा 
निःती दीवाएँ द 
गीदान 

चन्दुकान्ता संत्ति 
चित्रलैसा 

जय पैय 

टैढे पैढ़े रास्ते 

तन्तु जाल 

ताए गबाई 

ल्यागपत्र 

सलितली 

नदी कै बीज. . 
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उपन्यातक्रकार 


परपगगगगण गगणरे 
अयौध्यासिंह उपाध्याय *हारिआऔध' 
हढा'० दैवरणज 

पौहन रकैश 

अपुतलाल नागर 

हा० शिवप्रसाद सिंह 
अजैय 

हा० रही मासूम रजा 
जयशँका प्रसाद 

प्रैमचन्द 

कैशवचन्द्र वर्मा 
पफकिशौटीलाल गौस्वामी 
लच्मीकानत वर्मा 


. उ्ैन्द्रनाथ अश्क 


हैबकीमनन्वथन खत्री 


' खगवेलींचरएा' बर्मा 


राइल खॉकत्यायम 
भगवतीचरए वा 

ढा० खघुवस 
किशौरीलाल गौछवाभी 
जैतैन्द क्‍ 
जयशकर एसा द 

अजय 


नुतन बलह्चारी 
निर्मला 

परीक्षागुछ 

प्रथणथ फा।लगुन 
बलचनमा 

भूतनाथ 

मुगनयनी 

महाकाल 

मैला' आचल 

यह पथ बन्धु था 
र्मभूमि 

एरागदरबारी 
वाएाभट की आत्मकथा 
वै दिन 

वैशाली की नगरवधू 
शहर मैँ घृुमता' आहना 
सन्‍्यासी 


सागर लहरें त्रौर मनुख्य. 


सुनीता द 

सूरज का सातवां घौड़ा 
सैवासदन 

हीएाबार्ड 


घुस्तक 


९4 हु 2 
श्रधुरे सादो पत्कार 
अजय की रचना प्रक्षिया 


नव जे है टच 


बालकृषा' भट 

प्रैमचन्द 
लालाश्ीनिवासदास 
नरैश मैहता' 

नागार्जुन 

दुरगाप्रसाद सत्री 
व॒न्दावनलाल वर्मा 
'एामचन्द्र तिवारी 
फीएगीश्वरनार्थ रैएए' 
नरैश मैहता' 

प्रैमचन्द 

श्रीलाल शुक्ल 

डा० हजारीप्साद हिवैदी 
'न्मिल वर्मा 

त्राचार्य चतुरसैन शास्त्री 


_उपैन्द्रनाथ त्रश्क 


अेक 
हलाचन्ड जौशी 
उदयशंकर्‌ भह 

अनैन्द | 
डा० घर्मवीर माएती 
परेमचन्द द 
किशौरीलाल गौंस्वाभी 


सैसक 


प्रदाइढ़ण 


नैमिचन्द | [ तु ४ रन हे 
कक शर्ट पु 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य कक एक परिदृश्य अजैय 
त्रात्मनैपद ४ 5 

गज के हिन्दी उपन्यास ह70 इन्द्रनाथ मदान 
आधुनिक काव्य माषा डढा0 रामकृमाए सिंह 
कथा' कै तत्व ढा० दैवराज उपाध्याय 
काव्यात्मक बिम्ब असौरी बुजनन्दनप्रसाद 
काव्य बिम्ब ढा० नगैन्द्र 

तीसरा ताए सप्तक अजय 

भाषप' और संवेदना ढा0० रामस्वक्ृष्प चतुर्वैदी' 
मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लौक तात्विक अध्ययन ढा० सत्यैन्द्र 
रस तत्व सुरैन्द्र वाए लिंगै 

'विवैक कै रन डा0 दैवीशंकर अवस्थी 
शतपथ ब्राह्मण व्यास 

संस्कृति का' दाशनिक विवैचन डा० दैवराज 
समकालीन आलौचना कौ चुनौती ढा० बच्चन सिंह 
साहित्य का नया परिप्रैच्य हा० र॒घुवंश 

साहित्य का मनीवैज्ञानिक त्रध्ययत हा'० दैवराज उपाध्याय 
हिन्दी भर्क्ति साहित्य मैं लौक तत्व डढा० एवीन्ड प्रमर 
हिन्दी उपैन्यासाँ मैं यथार्थवाद डा0 त्रिभुवन सिंह 


हिन्दी उबश्न्यासोँ मैं कल्पना के बदलते हुए प्रसिहृष. शीलकृमारी अग्रवाल 
हिन्दी का साहित्य और उपन्याश् हा७ दैवराज उपाध्याय 
पहिन्दी उधम्यास शिवनाएायक्ता' त्रीबास्तव 


सनाटमी आफ़ ऊफक़िटिसिज्म 


नार्थाय फ्राय 


सरक्‍्सपी रियन्स रुएड द क्िएशन आफ मीनिंग इ०टी० जैन्डलित 


किएशन रएड डिसकवरी 
क्िएटिव प्रासैस द 
कर्नोफलक्ट छएड किएटिविंटी 
हमैजिनैशन रएड 'थिकिंग 

नालैज रएड रक्‍्सपीरिस्न्स 
लैंग्वैज राह मिथ 
फिलाधझौफी इन र न्यू की 
पौयटिक इगैज 

पीयटिक डिक्शन 

पौयट्री इन द मैकिंग 

पैकिंग, नौह्ंग रण जजिंग 
माडने बुक ब्राफ रुस्क्षैटिक्स 
द फार्संस आफू थिंग्स अमनौन 
व मीनिंस ब्राफ मीनिंग 

द सांइकालौजी त्राकथीकिंग 
लैंग्वैव रणड रियाचछ्टी 

लैंग्वैज मीनिंग रण्ड प्ररसन 
लैंग्वैज टूथ एण्ड लाज़िक 
पफफिलिंग रुए्ड फर्म 

लैग्वैज 


ए लिया विवास 
गैसलिन 

एडंटैह रौजर एएड विल्सन 
पीटर पैकैलर 
टी०एस० हलियट 
त्र्नैस्ट कैसिएर 

सृजन कै० लैंगर 
सिसिल है० त्युविस 
ग्रौवैन बाएफी लल्‍्ड 
टाड ह्यूजज 

डठत्यू एच० आइडन 
मैलनिंवराडर 

हाबर्ट रीड 

अष्ठ ०२० चर्छस 
पौबर्ट थाम्पस्न 
वैंजामिन ली वर्फ 
'निकृंजजिहारी बनर्जी 


 अयुयर 


सूजन कैण्लैंगर 
रछवर्ह सैपिर 


काम्युनिकैशन एज र॒ फिएस्फिक्ल स्टडी आफ सैंग्वैज झहवर्ह कार्छ ड्रिटन 


द प्राब्लैम आर्फ स्टाइल 
पीौयटिक पैटर्न 

पाहन वैन इन व सर्च आफ सौल 
ब॒क्बैस्ट फार मि 


मिहित्टन मरी 
स्कैल्टन 

कार्ल यूंग 

रिचर्ड चैज 


“र ५६१० 


द हैरिटैज अपफा सिम्बालिज्म सी०एम०बा बेर 
क्ाफ टस आफ़ फिक्‍शन पर्सी त्युबैक 
थियरी क्राफा लिटौचप गैनैबैलैक 

द फिलासफोी औफ-जर हैटरि क्स ग्रार्ह 0९० एिचर्हंस 
पैथीलौीजी आफ आअगर्थन नैशंस कौक्‍्त 

फ7कलौर टैब रन पहिस्टएरिकल साइंसैज गम 

फ)र्मस हन मान पॉय्ट्री हरबंर्ट रीड 


शीघ पत्र और पत्रिकाएँ 


काष््रबबात्रगजाए।पइडब मम एज जा भज। एज 


सनाह्स बराक व मए्डारकर रिसर्च हम्स्टीट्यूट पुना 
ए मंयली बुलेटिन आफ आट्य रए्ड आफटस 
रस्थैटिक्स जर्नत 

ऋरिकत रीव्यु 

गंगानाथ फाा रिसर्च जल 


हिन्दी 


तर स्‍लीचना' 
धर्मयग 


फ 
; 


निकष 

नगरी प्रवारिएती पत्रिका 
नयी कविता' 

प्रतीक 

मा्यम 

"हिन्दी अनुशीलन 
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